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'Schwabische Presswerk'

- om Retina og manden bag det, August Nagel
2. del

Svend Frederiksen

Dagslyskassetten i dag, 68 ar efter at den blev
introduceret sammen med det fprste Retina.

Retina Konceptet

Nar man ser de sp@&ndende modeller til 3x4
formatet, kan man nemt forestille sig, at August
Nagel var ivrig efter ogsa at udvikle et apparat til
det nye marked for smabilledkameraer. Det var
Leitz, der havde sat det hele 1 gang, og succesen
med Leica havde faet Zeiss pa banen med Contax.
Men det var ikke noget, der kunne szlge film, for
med de priser man skulle betale for de to store
kameramarker, var der ikke udsigt til lange kger
efter Kodaks 35mm film. Apparaterne skulle veare
billigere, meget billigere. Det blev de!
Da Retina kameraet kom pa markedet, kostede det
kun en tredjedel af, hvad de to 'store' tog for deres
kameraer. Men det la Nagel fjernt at ggre
apparaterne billige pd bekostning af kvaliteten.
Ingen, som har brugt et Retina, kan vare i tvivl om,
at alt er af hgj kvalitet. Men forst og fremmest tog
det billeder, som var fuldt pa hgjde med det, Leica
og Contax kunne prastere med henholdsvis Elmar
og Tessar objektiver. Det skyldtes de fremragende
objektiver fra Schneider. Det skulle vise sig, at det
ogsd var lykkedes konstruktgrerne at designe et
apparat, som tiltalte amatgrfotograferne.

Det er ingen overdrivelse at tale om et gennembrud
for 24x36 formatet, for Retina’erne blev et
forbillede for andre fabrikker, da de fik travlt med
at introducere deres eget bud pa et kamera til
kinofilm, efter at Retina i 1934 var kommet pa
markedet. Man har hgrt meget om de mange Leica
efterligninger, men mon ikke der er lige s mange
konstruktgrer, som er gaet i Nagels fodspor? Og det
var jo kun i Kodaks interesse, for jo flere apparater
der blev solgt, jo flere film skulle der bruges.

Letmetalhuset.

Konstruktionen

Hvordan bar de sig ad pa Dr.Nagel Werk?
Grundkonstruktionen skulle vise sig at vare sa
baredygtig, at den forblev nasten u@ndret i 20 ar!
Det, som stort set ikke blev @ndret fra juli 1934 til
november 1954 var:

1. Et kamerahus i stgbt letmetallegering med
malene 116 x 62 x 30mm.

2. En hangslet bagklap med en
lukkemekanisme.

3. En balg med tilhgrende klapmekanisme,
som i sammenklappet stilling reducerede
apparatets bredde til 36mm.

4. En fokusmekanisme, som flyttede hele
objektivet.

5. En spger med et kighul pa 3 x 4mm

sikret



Snekken.

Klapmekanismen, udfoldet og last.

Sa lidt fylder beelg, panel, snekke og klapmekanisme,
nar det hele er foldet sammen.

6. En Compurlukker.
7. Et objektiv af Tessar typen (i de fleste
ilfaelde et Xenar fra Schneider Kreuznach).

Det var markedets fgrste 35mm kamera med belg.
Balgkameraer var der nok af til mellem- og
storformat, men de havde ¢én svaghed:
klapmekanismen! Det var svert at holde det panel,
som bar lukkeren og objektivet, parallelt med
filmplanet, og resultatet var ofte billeder, som ikke
var skarpe pa hele billedfladen. Men problemet var
nemmere at Igse pa et 35mm kamera, fordi balgen
til et objektiv med en normalbrendvidde pa 5cm
ikke behgvede at vare ret stor.

Nagels klapmekanisme ser meget spinkel ud. Men
det er en yderst stabil og elegant Igsning pa
opgaven, som udnytter alle de erfaringer, man
havde gjort pd omradet. Bundrammen er ogsa
spinkel, men er til gengazld sikkert forankret i
kamerahuset med fire kraftige skruer med M 2
gevind.

Rammen stgtter et enkelt s@t 'saksestivere'. De
barer et panel, som samtidigt stgttes af den abne
klap . Panelet ser ogsa spinkelt ud, men det er foldet
pa to kanter og er utrolig stabilt. Det er klappen,
som trekker mekanismen pa plads. Nar saksen er
foldet helt ud liser den ene arm pa hver side af
panelet for enden af sit spor, og panelet er nu
preacist og stabilt placeret, indtil man med et let tryk
pa lasene folder det hele sammen igen. Da panelet
er last i sin yderstilling, mé fokuseringen foregi ved
hjelp af en snekke. Mere om den senere. Man
marker, at var der noget August Nagel havde
forstand pa, var det klapmekanismer.

PA Retina’en er hans lgsning intet mindre end et
kunstvaerk. I sammenligning med Vollenda 48, som
ellers ogsa har en elegant mekanisme, har han
sammen med sine konstruktgrer ndet det nasten
perfekte pa Retina. Der blev lavet mange solide
klapmekanismer pa de tyske kamerafabrikker, men
de var ofte tunge og klodsede. Kunsten bestod i at
fremstille en sterk og stabil mekanisme, som ikke
vejede og fyldte ret meget. Senere indfgrtes
forbedringer, som gjorde mekanismen endnu
sterkere: F.eks. blev de to foldede kanter gjort
bredere, og en kant mere blev foldet. Studerer man
modellerne, kan man blive ved med at finde
saddanne smaandringer, men grundleggende var det
den samme klapmekanisme.



Panelet i last stilling stottet af klappen. Bemerk det lille
spor ned S-sving.

Pladsen er trang

Der var dog et lille problem: For at holde de ydre
mal nede, havde man gjort pladsen meget trang for
lukkeren. Med et lille trick i koblingen mellem klap
og panel (sporet har et lille sving) var det lykkedes
at holde den fri af klappens inderside under
lukningen. Men kun hvis man havde husket at stille
pa uendeligt (for at fa lukker/ objektiv si langt ind
som muligt). Det huskede man selvfglgelig ikke
altid! Se selv efter pa en tidlig Retina I: Der er altid
et slidspor der, hvor lukkerhuset pa et eller andet
tidspunkt med magt er blevet presset forbi klappens
inderside. Det problem blev ikke lgst pa Retina I fgr
i 1949 med type 013. Fra og med type 013 var
klapmekanismen nemlig udstyret med en lds, der
forhindrede en sammenfoldning, medmindre der var
stillet pa uendeligt. At man udmarket var klar over
problemet fremgar af den kendsgerning, at den
nzvnte 1as allerede fgr anden verdenskrig fandtes
pé det noget dyrere Retina II. I det hele taget var det
kendt stof blandt konstruktgrerne. Der fandtes
apparater med en serlig mekanisme alene til
automatisk at dreje pa uendeligt, nar klappen blev
lukket. Det geelder f.eks. Weltini fra Welta

Evolution

Den navnte 'interlocking' pa type 013 er et typisk
eksempel pa de sma forbedringer, som efterhdnden
blev indfgrt pa de ofte hurtigt skiftende modeller. Et
andet eksempel er indfgrelsen af en udlgserknap pd
kamerahuset.

Det fprste Retina, type 117 med Compur og
Schneider Xenar 3,5/ 5em. Udlgser pa lukkeren.
Her med en nippel i tradudlpserhullet.

Det ses fgrste gang pa type 141. Senere, pa type
148, udstyres udlgserknappen sa med en interlock,
som pa en gang forhindrer dobbelteksponering og
overflgdigggr den besverlige, manuelle frigprelse
af filmfremfgringen.

Interlocking kan vare en vanskelig mekanisk
opgave. Derfor er der en del forskellige udgaver af
denne mekanik pad modellerne, si ogsa 'bag
skjoldene' sker der hele tiden smé forbedringer.
Der blev ogsa flyttet en del rundt pa tellevark og
betjeningsknapper. Topdzkslet var af samme grund
hele tiden under forandring. Det betgd, at nok var
det grundleggende det samme kamera 1 1954 som
ved introduktionen, men apparaterne var i
mellemtiden blevet meget bekvemmere.

Fra venstre typerne 117, 118, 126, 143 samt [149.
Desuden havde typerne 119,141 og 148 samme
udformning som de respektive sidste tre modeller pa
billedet.

Den stolte ejer af det fgrste Retina derimod matte
ggre sig umage! Det var op til ham at sikre, at



Skema til identifikation af alle Retina modeller med klap

Retina I
Store spoleknapper Friggrelsesknap til filmfremfgring i toppen 117
Friggrelsesarm til filmfremfgring i bagkant 118
Sma spoleknapper/ Udlgser pa lukkeren Sort lak/ nikkel 119
tophus i Y2 l&ngde " Krom 126
Udlgser i kransen af telleverk  Krom 141
. Sort lak/ nikkel 143
Udlgser i forkanten af tophus ~ Krom/ fokusring rillet 148
" Sorte kanter/ krom 149
7 * Krom/ fokusring glat 010
Tophus i fuld l&ngde Sma spoleknapper 013
Hurtigoptrek i top 015 Ia
Hurtigoptrak 1 bunden Ingen lysmaler 018 Ib
. Lysmaler/ 1 vindue 019/0 IB
. Lysmaéler/ 2 vinduer 019 1IB
Retina I1/ I11
(modeller med koblet afstandsmaler)
Kantet kamerahus  Sma runde vinduer Optraksarm 122
" Spoleknap 142
Firkantede vinduer ~ Péskruede plader i toppen 150 Ila
5 ** Tellevaerk rykket lengere ind 011
. Filmindikator under tilb.sp.knap 014
= Hurtigoptrek i top 016 Ila
Afrundet hus Lille + mellemstort vindue Ingen lysmaler 020 Ilc
= Lysmaler 021 Ilc
To store vinduer Lysmaler 028 IIIC
" Ingen lysmaler 029 1C

* Den forste Retina I efter krigen, type 010, er identisk med type 148, dog har den en helt
glat ring med afstandsskala. Type 148 har som alle fgrkrigsmodeller en let konisk ring,
som ender i en rouletteret (rillet) kant.
** Den forste Retina II efter krigen, type 011, ligner bade type 150 og type 014, som dog har
de anfgrte karakteristiske detaljer. Brug udelukkelsesmetoden:
Type 011 har ikke paskruede plader, og har ikke filmindikator under spoleknappen. )
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Retina I

Objektiver

Objektiver Type: 117-118-119-126-141-143-148-149-010-013-015-018-019
Schneider Xenar 3,5/ 5cm X X X X X X X X

Kodak Anastigmat 3,5/ 5cm X

Kodak Anast. Ektar 3,5/ 5cm X X X X X

Zeiss Tessar 3,5/ 5cm X X

Rodenstock Ysar 3,5/ 5cm X X

Angenieux Alcor 3,5/ Scm X

Kodak Pupillar 3,5/ 5cm X

Schneider Xenar 3,5/ 50mm X Xk %
Schneider Xenar 2,8/ 50mm ¥ % X X
Schneider Xenon 2,8/ 50mm X
Kodak Ektar 3,5/ 50mm X X
Rodenstock Ysar 3,5/ 50mm X

Rodenstock Heligon 3,5/ 50mm X

filmen fgrst blev fgrt frem, nar et billede var taget.
Han skulle ogsé passe pa, at billedet kun blev
eksponeret en gang. Fire betjeningsknapper skulle
han mestre for hvert billede, han tog. Inden
apparatet blev klappet sammen, skulle han som
naevnt huske at stille pa uendeligt. At han ogsa
skulle indstille tid, bleende og afstand for hvert
billede, var en selvfglge. Men mon ikke datidens
amatgrfotografer med glade patog sig opgaverne?
De kendte selvfglgelig heller ikke til andet, for
sddan var alle fotografiapparater indrettet dengang.
P4 et punkt var de nye smdbilledkameraer dog
nemmere. Rullefilmens dakpapir med dens numre
pd billedrammerne var vak. Takket vere
kinofilmens perforering kunne konstruktgren nu
indrette mekanikken séledes, at filmen automatisk
blev fgrt pracis en billedramme frem.

Fokuseringssnekke

Fokuseringsmekanismen sidder godt skjult bag
Compurlukkeren, men den taler ellers nok dagens
lys, for det er et stykke mekanik af hgjeste kvalitet.
De «ldste apparater er nasten 70 ar gamle, men
fokuseringen gar stadig precist og silkeblgdt pa
trods af, at neppe mange af dem nogensinde er
blevet renset og smurt!

Opbygningen svarer fuldstendigt til den, man kan
finde i moderne manuelle objektiver, men
materialerne i Retina er bedre. Pa et andet punkt er
Retinaen ogsé bedre: Der er anvendt en omlgber i
stedet for det spinkle, sarbare gevind, som forbinder
fokusringen med den faste del af mekanismen i de
fleste moderne objektiver.

En mangelgbet snekke bzrer Compurlukkeren og
objektivet. Snekken styres i de fgrste modeller af to
stifter, senere af to skinner. Linserne roterer altsa
ikke under fokuseringen. Der er 16 Igb pa snekken.
Afstandsskalaen gér fra 1m. til uendeligt og ringen
drejes ca.90 grader, hvilket giver objektivet en
vandring pa 3mm. Der er igen tale om en spinkel,
men gennemtenkt konstruktion, som  blev
produceret med meget stor pracision. For eksempel
er fokusringen fastgjort til omlgberen med fire smé
forsenkede skruer med M 1,4 gevind. De har et
hoved pd kun 2mm og er ligeledes 2mm lange.
Gevindet er skaret sa tat pa kanten af omlgberen, at
det fors@nkede hoved rager nogle fa tiendedele
millimeter ind over fokusringens kant. Det er nok til
at fastholde fokusringen, og metoden ggr det muligt
at finjustere fokus, nar apparatet samles. At
arrangementet var holdbart pé trods af sin spinkle
opbygning, har historien for lengst godtgjort. Der



er blevet rykket en del i knappen pa fokusringen i
tidens lgb, men konstruktionen holder!

Der er treengsel pa den kompakte konstruktion, som
samler balg, snekke, klapmekanisme, lukkerhus, og
fokusring. Ikke mindre end 20 skruer sidder der pa
en flade med meget sma dimensioner i f.eks. en
type 011 (i de forste Retina I modeller var der dog
'kun' 12 skruer). Alt dette siger noget om personen
August Nagel: Han havde sans for mekaniske
konstruktioner, som pa en dristig made var enkle og
elegante, men som samtidig sikrede funktion og
holdbarhed.

Det krevede stor pracision under fremstillingen.

Seger med lille kighul

Det er ofte blevet sagt om sggeren pa Retina, at
man skal kigge i et hul pa stgrrelse med et
knappenalshoved. Men se selv efter pa et Leica eller
et Contax: De har samme stgrrelse! For en fotograf,
som er vant til en spejlreflekssgger, er spgeren pa
Retina godt nok 'ikke noget at skrive hjem om'.
Men den er altsa hverken verre eller bedre en
tidens sg@gere i gvrigt, og hullet er trods alt stgrre
end et knappenilshoved: Det maler 3 x 4mm. Der
er tale om en helt almindelig optisk sgger med et
dobbeltkonveks okular og en plankonkav frontlinse.
Pa forkrigsmodellerne har sggeren sit eget daksel.
Da produktionen genoptages i 1945 bliver spgeren
integreret i tophuset, men for Retina er der ingen
regel uden undtagelse: Der findes apparater fra
1945 og frem (type 010) med separat sgger. Det kan
veere fordi man har udnyttet lagre fra for krigen.

Compurlukker

Hvad lukkeren angér, adskiller Retina sig ikke fra
andre balgkameraer.
Til et ordentligt tysk balgkamera i 1934 hgrte i en
Compurlukker! Man brugte Compur 00 med otte
lukkertider efter gammel skala 1 2 5 10 25 50 100
og 300 eller Compur Rapid 00 med ni lukkertider,
idet der foruden de fgrmavnte tider var 1/500
sekund.
Pa tidlige modeller er der desuden stillingerne T og
B, senere kun B. Lukkerhuset havde som standard
et 25mm udvendigt gevind. Med en gevindring
monterer man fra bagsiden (gennem billedvinduet)
lukkeren i panelet. Der er desuden som standard
indvendige gevind pd 22,5mm til montering af
linserne.

Der er ingen selvudlgser, og X synkronisering
kommer fgrst til i 1949

Xenar

Da Retina har en standardlukker, var det nemt at
anvende objektiver fra alle mulige leverandgrer, og
det gjorde man.
Der findes modeller med Schneider, Rodenstock,
Zeiss, Kodak og Angenieux. Der sad dog et Retina-
Xenar fra Schneider Kreuznach i langt de fleste
apparater. Schneider fremstillede desuden de
objektiver, som havde betegnelsen Kodak
Anastigmat Ektar. Pa Retina I blev der frem til
1949 udelukkende anvendt objektiver med blaende
3,5. Fra og med type 013 blev der markedsfort
modeller med bl@nde 2,8. Stgrre lysstyrker krevede
stgrre  preecision under fokuseringen, si den
sekslinsede Xenon med blende 2 var forbeholdt
Retina Il med koblet afstandsmaler.

Den lederbekledte kant pa type 117. Til

sammenligning bagklappen, som den sa ud efter

1949.
Finish

De f@rste modeller havde finish 1 tidens stil, som
var sort lak, forniklede metaldele og
lederbekledning. Ogsa her var materiale og
forarbejdning af hgjeste kvalitet. Det var kun fgr
anden verdenskrig at man brugte nikkel. Nar man
ser stilen pa disse apparater, kan man egentligt
undre sig over, at kunderne fik smag for krom. Pa
modeller med nikkel var top og Kkanter altid
sortlakeret, og kombinationen lak/ nikkel er virkelig
flot. Den varme gyldne farve péd de forniklede dele
star rigtig godt til leederbekledningen og den sorte
lak. Retina I, type 117 var kort sagt helt i den gode
gamle stil fra Nagel arene. Det kan i dag vare svart
at finde apparater med lakken intakt, is@r pi
aluminium kunne det veere sveart at fa lakken til at



holde, men de findes, og de star selvsagt i hgj kurs.
Der blev brugt @gte skind til 'leederbekladningen'.
Bortset fra buler pd grund af kobberoxid pa
messingnitterne holder bekladningen utrolig godt.
Bulerne ses endda slet ikke i samme omfang som pa
apparaterne fra Zeiss. En detalje viser, at der blev
udfert godt handverk:

Frem til 1949 var bekladningen fgrt rundt om
kanterne pé bagklappen. Det betgd, at den
ubeskyttede kant pa skindet fulgte med ned i den
lysteette fals. Den var derfor i fare for at blive revet
lgs nar klappen blev lukket i. Det er imidlertid
sjeldent, at man ser apparater med Igs bekledning,
hvis de da ikke ligefrem har varet alvorligt udsat
for fugt.

I 1949 fik bagklappen dog alligevel en sortlakeret
kant, og bekledningen kom til at sidde fors@nket
og siledes mere beskyttet. Krom blev indfgrt som et
alternativ til nikkel allerede i 1936. Forkromningen
mé have vearet populer, for de forniklede modeller
forsvandt hurtigt. Ogsd lakken pa topdakslet blev
erstattet af krom. Samtidig fik kamerahusets kanter,
som indtil da havde veret sorte, en 'bgrstet’ finish
og blev lakeret med en klar lak. Den er der sjeldent
noget tilbage af, men det ser man ikke, da det
blanke metal som regel ser nogenlunde velbevaret
ud. P4 Retina II fra fgr krigen var der en sarlig
kombination af finish pd kanterne: Bunden star i
blank metal med klar lak, hvorimod resten af huset
er sortlakeret. Klar lak grenser pa kunstfaerdig
méde op til sort lak! Mange lekre detaljer er med til
at bekrafte indtrykket af kvalitet. En karakteristisk
'Nagel detalje' er skalaen over dybdeskarpheden.
Den bestar af en lille graveret skive med en drejelig
krans. Den satte fotografen i stand til at fastlegge
sin dybdeskarphed pd en nem og overskuelig méde.
Andre fabrikker fremstillede store tabeller pa en
metalplade med ztsede tal. De blev sa nittet pd
kameraet, hvilket sj@zldent pyntede. Men Nagels
lille fine malevaerktgj gjorde et godt indtryk, ikke
mindst fordi skalaen var fremstillet med stor
precision. Som tidligere navnt var ogsd 3x4
modellerne forsynet med sadan en skala. Senere
fandt man ud af, at den enkleste lgsning var at
placere skalaen for dybdeskarpheden direkte over
for afstandsskalaen. Dette blev indfgrt fra og med
type 013. Afskeden med den lille skive blev dog
sikkert taget med blandede fglelser, for nu forsvandt
en karakteristisk og tiltalende detalje.

Dybdeskarphedsskalaen.

Retina la. Hurtigoptraek med indbygget telleverk.

Varket fuldbragt

I 1951 kommer Retina Ia pa markedet. Fgrst nu,
sytten ér efter det fgrste Retina, kan man sige, at
alle finesser er pa plads. Den stgrste forbedring var
hurtigoptrekket. Takket vaere en helt ny mekanisme
kunne man nu fgre filmen frem og spende lukkeren
med en enkelt drejning pa en optr&ksarm, som sad
pa toppen i hgjre side. Ironisk nok flyttede man
armen ned i bunden pi de fglgende Retina modeller
samtidig med, at den oprindelige placering i toppen
blev almindelig pa andre marker!
Det var en meget raffineret mekanisk lgsning, man
havde prasteret hos Kodak-Nagel. Apparatets ydre
dimensioner var nasten undrede gennem 17 ar.
Alligevel har man klaret at fi plads til et elegant
hurtigoptreek. Man skal huske, at Compur lukkeren,
som skulle spendes, sad for enden af balgen pa sit
panel, som fulgte med ind, nar man lukkede
klappen.



Man matte derfor konstruere en teleskopaksel, som
kunne skydes sd meget sammen, at den kunne vare
inden for den lukkede klap. Her har Kodak-Nagel
Werke nok skelet til Agfa Karat 36, som havde
varet pa markedet i to ar. Den havde netop en
sadan teleskopaksel.

Det skal retferdigvis tilfgjes, at det ikke var
lykkedes helt at holde dimensionerne, for det havde
vaeret ngdvendigt at ggre klappen lidt hgjere. Fem
millimeter var apparaternes bredde gget siden type
117 i 1934. Det gav et forvarsel om, at et helt nyt
kamerahus ville blive naste skridt, hvis der skulle
indbygges flere raffinementer.

Der var blevet treengsel bag klappen, da man
indfgrte hurtigoptreekket. Derinde sad i forvejen
mekanikken, som overfgrte udlgserens bevagelse
fra kamerahus til lukkerhus. Billedtzlleren sad i
toppen af hurtigoptreekket. Den var ogsd blevet
forsynet med interlocking:

Hidtil havde telleverkerne talt opad fra 1 til 36.
Tallevaerket pa Retina I, type 015 og senere
modeller teller ned fra 36 til 1. Det er meningen, at
man selv skal stille pa tellevarket, hvis man satter
en kassette i apparatet med ferre billeder. Nar
tellevaerket nar ned pa 1, lases filmfremfgringen,
indtil man rykker tellevaerket frem til et sarligt
symbol. Det er en interlock, som volder mange
mennesker store problemer, ikke mindst i dag, hvor
den slags finurligheder for langst er gdet i
glemmebogen. Ideen var ellers god nok: Man gjorde
dermed fotografen opmarksom pa, at filmen var
brugt, og samtidig forhindrede det, at filmen blev
trukket ud af kassetten efter sidste billede. Alt i alt
stod man nu med et smabilledkamera, som var
enkelt og nemt at betjene, og som vel var det, man i
dag kalder "idiotsikkert":

1. Ved en enkelt drejning af hurtigoptrakket blev
filmen fgrt ngjagtig en billedramme frem.
Lukkeren blev samtidig sp&ndt. Billedtzlleren
gik et tal ned. Filmfremfgringen var nu last.
Ingen risiko for blanke billeder.

2. Udlgseren pa kamerahuset var klar til en
eksponering. Fotografen valgte tid, blende og
afstand og udlgste lukkeren. Udlgseren var nu
last. Ingen risiko for dobbelteksponering.
Lukkeren kunne i gvrigt ikke sp&ndes, uden at
filmen blev fgrt frem.

3. Nar sidste billede var blev
filmfremfgringen blokeret.

4. Fotografen kunne, nar han havde brug for det,
lukke klappen, men kun nar fokus stod pi

uendeligt.

eksponeret,

Virker det bekendt? Sadan forventede man

efterhinden, at et kamera fungerede, si i dag kan
det ikke imponere. Men prgv at se pa fotografens
vilkar under det fgrste Retina!
Der 14 17 ars evolution bag, da Retina Ia kom pa
markedet. Var billederne blevet bedre? Ja, for
rafilmen var blevet bedre!  Apparatet var det
samme. Det var det samme fremragende Xenar, der
sgrgede for skarphed og brillans. Undervejs havde
man faet et mere lyssterkt objektiv med blende 2,8
péa programmet, men ikke et bedre. Jo! Linserne var
nu coatede; det var en forbedring. Men det ironiske
var, at nu var Xenaren, Tessaren, Skoparen og
mange andre lignende objektiver foreldede: Deres
styrke var, at de kompenserede relativt godt for de
almindelige optiske fejl ved hjzlp af fa linser (fire).
Men nu behgvede man jo ikke at passe pa antallet af
linser, nar man konstruerede et objektiv, takket
vare coatingen..

Retina la, type 015. Til venstre med afrundede kanter pa
tophuset (juli 51 til april 54) Til hgjre type 015 med
facetteret tophus (jan. 51 6l juli 51).

Guf for samlere

Perioden fra 1934 til 1954 er meget spendende for
samlere i dag. Apparaterne ligner hinanden i hele
perioden, men der er mange detaljer at gd pé
opdagelse i, og den fine klapmekanisme og
apparaternes finish ggr dem meget attraktive. De
tiltalte amatgrfotograferne i perioden, og de tiltaler
mange samlere i dag. Vedstiende skema til
identifikation af modellerne er ikke ment som en
detaljeret beskrivelse. Men hvis man i forvejen har



lidt kendskab til Retina’erne, er det en hjelp til
hurtig identifikation. Derefter kan man selv studere
enkelthederne. Der er mange; prgv f.eks. at studere
spoleknapperne fra model til model. Man er ngdt til
at tzelle knappernes vandrette riller, hvis man vil
have styr pa alle detaljer! Selv for eksperter dukker
der hele tiden nye aspekter op. Det er bedst, hvis
man rader over et af de mange kataloger, som
beskriver apparaterne, type for type. Katalogerne er
naturligvis for lengst udsolgt fra forlagene, men er
til at finde brugt. Et godt katalog fra Petersen
Publishing Co, forfattet af Kalton C. Lahue kan i
dag rekvireres pd¢ CD rom. Trods sin beskedne

stgrrelse indeholder det de fleste enkeltheder pa alle
Retina modellerne. Type 141 og 143 var de fprste med udlgser pa
kamerahuset.

a——— Www‘wmﬂ o
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Afstandsmdleren i type 142 med et drejeligt prisme.

Retina 1I, type 142 med den forste afstandsmaler.
Det firkantede vindue er sggeren, de runde er til
afstandsmdleren. Man kigger tvars igennem den
brede spoleknap.
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Retina 11

De fgrste Retina modellers popularitet viste
tydeligt, at man var pa rette vej, sa i 1936 er tiden
inde til at lancere et kamera 1 samme familie, men
bedre udstyret.

Navnet er Retina II, type 122 og det bliver
vaesentlig dyrere end Retina I, men stadig langt fra
sa dyrt som et Leica. Det er grundleggende det
samme kamera som Retina I, men har en koblet
afstandsmaler og kan desuden leveres med mere
lyssterke objektiver. Topmodellen har et Xenon fra
Schneider med blende 2.0. Afstandsmaleren er af
fremragende kvalitet, helt pa hgjde med Leica’s.
Der er separat okular for henholdsvis sgger og
afstandsmaler.
Sidstnzvnte har en lengere brendvidde end
kameraobjektivets Scm i stil med Leica’s maler (og
Contax I). Det giver en meget pracis maling, men
er selvfglgelig lidt upraktisk, fordi man ma flytte
gjet fra maler til sgger midt i det hele.
Afstandsmalerens ene vindue er flyttet helt ud i
venstre hjgrne af kamerahuset. Det har gjort et
noget specielt arrangement ngdvendigt, idet
tilbagespolingsknappen sidder i vejen for malingen.
Knappen er derfor gjort sa bred, at den kan rumme
et kighul, sa man kan se tvers gennem knappen!
Det forudsetter, at den er parkeret rigtigt og er list
under optagelserne. Nar der skal spoles tilbage, skal
der sé lases op igen. Alt dette ggr, som det maske
fremgar af beskrivelsen, at der er tale om en ret
upraktisk lgsning! Det er endda ikke det eneste
specielle ved den fgrste Retina II: Den sadvanlige
knap for filmfremfgring er erstattet af en lille arm.
En Igsning, som ikke gentages pa senere modeller.
Apparatets udseende er ogsa specielt.
Den forkromede top er for synet med paskruede
blanke plader. Det ser flot ud, men det er svert at se
noget andet formal med dem, end netop at de skal
pynte! Méske er den gverste plade beregnet til at
lette adgangen til afstandsmalerens justerskruer. Det
er vel ikke ngdvendigt at tilfgje, at type 122, pa
grund af sine mange s@rheder og en Kort
produktionsperiode pa under et ar, ikke er til at
opdrive for samlere.



Der er to slags Retina lla. Her er det type 150
fra 1939. Den bedst kendte er type 016 fra 1951.

Malsgger

Bekvemmeligheden sejrer igen. Med Retina Ila,
type 150, som kommer i 1939, sker der en
vasentlig @ndring af afstandsmaleren.

I mellemtiden har der varet type 142, som hurtigt
aflgste type 122, men den var der kun smd
@ndringer pa. Fra og med Retina Ila er sgger og
afstandsmdler bygget sammen. Dermed har man
ofret den pracise teleeffekt til fordel for den mere
bekvemme, kombinerede maler og s¢ger. Det er
altsd en helt anden konstruktion, som Kodak-Nagel
har udviklet til denne 'fgrkrigs’ Ila.

I type 150 tager @ndringen primeart sigte pa at
sammenbygge sgger og afstandsmadler, men der er
ogsd @ndret pd metoden, der anvendes il
centerbilledets forskydning i afstandsmaleren. I type
122 og 142 var der et drejeligt prisme, i type 150 er
det en linse foran dette prisme, som drejes.

Igen ny afstandsmaler

Retina Ila type 150 blev den sidste model man
fremstillede, fgr krigen satte en stopper for
produktionen. Efter krigen gir man hurtigt i gang
igen, og allerede i sommeren 1946 produceres der
igen Retina II. Nu skulle man tro, at der bliver
satset pd en genoptagelse af type 150. Det jo var
den fremgangsmade, man meget fornuftigt valgte,
da produktionen af Retina I skulle genoptages. Det
var allerede i august 1945. Den fgrste efterkrigs
Retina I, type 010, er jo helt magen til den sidste
ferkrigsmodel type 141.

Umiddelbart ligner den nye Retina II, type 011, da
ogsd meget sin forgenger type 150. Men ser man
efter under topskjoldet, finder man en helt ny
afstandsméler. Maleren er fortsat integreret i
spgerbilledet, men nu er det sggerens frontlinse,
som bevages under afstandsmilingen. Det har
nzppe nogen stgrre praktisk betydning, og der er
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méaske ikke sd mange, som har bemarket det:
Afstandsmailingen foretages ved at flytte pa
sggerbilledet, mens centerbilledet stér stille. Det er
trods alt en overraskende lgsning, som ikke desto
mindre fastholdes i tre modeller over en arrekke pa
i alt otte ar. Metoden giver en delvis udligning af
parallaksen pa korte afstande. Kun delvis, fordi der
ingen korrektion er i hgjden.

Fgrst med Retina Ilc gar man tilbage til den
oprindelige metode, hvor det er centerbilledet, som
forskydes. Der findes i1 gvrigt et Retina, som har en
gennemfgrt udligning af prallaksen. Det er Retina
I S fra 1958.

Radvildhed?

Der er altsd tale om en meget springende
udvikling, nar vi ser pa razkken af Retina II
modeller. Helt modsat Retina I, som er kendetegnet
ved en evolution, altsd en langsom, rolig udvikling.
Men en ting er hele tiden u@ndret: kvaliteten.

Lige meget hvilken Igsning, der valges gennem
drene, er  afstandsmélerne  udfgrt  som
velfungerende, selvstendige enheder, som er
monteret ved hjelp af ganske fa skruer. Resultatet
er en stabil konstruktion, som er nem at
vedligeholde. Som bekendt er det meget afggrende
for en afstandsmaling, at de to billeder kan bringes
til at falde helt praecist sammen, samtidig med at
billedet er i fokus. Kun derved opnir man en skarp
afgrensning under malingen.

Pa den type afstandsmaler, som vi finder i
Retina’erne, er det ngdvendigt med en rakke
justeringsmuligheder. F.eks. er det vigtigt, at det
ene billede kan stilles i hgjden. Og der er, hvad der
skal vere, i alle versionerne fra Kodak-Nagel Werk.

Nyere afstandsmaler (type 020). Spger og maler
er bygget sammen. Centerbilledet beveges med
en drejelig mellemlinse.



Retina Ille

Da Retina Illc kommer pa markedet i 1954,
degraderes Retina II: De lyssterke Xenon
objektiver med blende 2 forbeholdes Retina Illc,
som blot er et Retina II med en indbygget, ikke
koblet selen lysmaler. Nu udstyres Retina Ilc med et
Xenon blende 2,8. Det forhindrer dog ikke, at man
kan udnytte de nye brandvidder. Se mere herom i
3.del under 'Vendepunktet'.

....muligvis synes 1, det er et vendepunkt!
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Eines Tages ist sie wieder dal




Retina Modeller 1934-1967

Retina modeller for 2.verdenskrig Koblet  * medregnet i type (149)
Model Periode Antal  Pris RM afst.miler

Retinal  type 117 07-34 07-35 *medr.i 149 75 1

Retinal  type 118  07-35 04-36 - 75-85 v

Retinal  type 119 04-36 01-38 - 75-85

Retinall type 122 10-36 06-37  medr.i 150  155-235 ¥

Retinal  type 126  03-36 10-37  medr.i 149 98

Retinal  type 141  10-37 03-39 - 88-98

Retinall  type 142 06-37 05-39  medr.i 150 155-235 X

Retinal  type 143 01-38 03-39  medr.i 149  75-85

Retinal  type 148 03-39 12-40 - 75-98

Retinal  type 149 03-39 12-40 266.000 75 antal = Retina I siden 1934

Retina lla type 150 05-39 12-40 71.000  165-235 x antal = Retina II siden 1936

Retina modeller efter 2.verdenskrig

Retinal  type 010 11-45 04-49  medr.i 013 100

Retinall type 011  06-46 04-49  medr.i 014 300 X

Pris DM
Retinal  type 013  04-49 01-51 387.000  156-190 antal = type 010/ 013
Retinall type 014 04-49 01-51 80.000 375 x antal =type 011/ 014

Retinala type 015 01-51 04-54 137.000 156-218

Retinalla type 016 01-51 04-54 189.000  375-412 X

Udskift. Frontelement

Moderniserede Retina modeller Lysmaéler [
Retinalb type 018 04-54 1958  160.000 198 e
RetinaIB type 019 1957 1960  76.000 246-258 X

RetinaIlc type 020 1954 1957 136.000 318 X X
Retina Illc type 021 1954 1957 208.000 438 X X X
Retina IIIC type 028 1958 1960 70.000 447 X X X
Retina IIC type 029 1958 18.700 327 X X

Udskift. objektiv
Retina modeller m/ tubus Kobl.lysmaler I
Retina IIS type 024 1959 1960 19.000 348 X X v
Retina IIIS type 027 1958 1960 46.000  438-540 X X X
Retina Reflex modeller
Retina Reflex  type 025 1956 1958 65.000 588 X
Retina Reflex S type 034 1959 1960 78.000  578-680 X X
Retina Reflex Il type 041 1961 1964  116.000  628-750 X X
Retina Reflex IV type 051 1964 1967  524.000  788-850 X X

14




Hgj kvalitet til enhver

Retina var et banebrydende kamera. Ingen tvivl
om det. Der er tre hovedgrunde til, at det blev
banebrydende: Det var et tiltalende kvalitetskamera
i @gte lommeformat. Det kostede omkring en
trediedel af, hvad man skulle slippe for et Leica
eller et Contax. Det blev introduceret sammen med
Kodaks nye dagslyskassette. Men var det et kamera
for en bred befolkningsgruppe?

Retina I kostede 75 Reichmark i 1934. Det var for
den billigste udgave med en Compur lukker. Ville
man ikke lade sig ngje med dens hurtigste lukkertid
pa 1/300 sek., kunne man fa det med Compur Rapid
og dermed komme til at rade over en lukkertid pa
1/500 sek. Sa kostede det 85 reichmark. I USA var
prisen henholdsvis 52,50 og 57,50 dollar. Da der
gik omkring to reichmark pa en dollar, var prisen
altsé sat lidt hgjere 1 USA, hvor levestandarden var
hgjere.

Overskriften pa dette afsnit er oversat fra Dr.Nagel
Werke’s erklerede mal: 'Hohe Qualitit  fiir
jedermann'. Man kunne fristes til at oversatte det til
'Hgj kvalitet for menigmand' for at fa det til at
harmonere med en anden af virksomhedens
erkleringer: Man ville udvikle et smabilledkamera,
som var gkonomisk inden for rekkevidde i videste
kredse. Men det var Retina ikke pa trods af, at det
kun kostede en tredjedel af, hvad et Leica kostede, i
hvert fald ikke i Europa. Man skal huske pa, at et
Leica kostede om ikke 'en bondegard', si lige sa
meget som en ny bil, hvis man medregnede et par
ekstra objektiver (til Leica’en altsd!). Det er svaert at
forestille sig dette forhold i1 dag, men det illustrerer
effektivt, at der var tale om en svimlende luksus,
som 'menigmand’ ingen forhabninger kunne have
om at komme bare i nzrheden af.

Ser man péa dansk levestandard i 19307emne,
kommer man til samme konklusion. De fearreste
havde en arslgn pa over 3000kr og der var normalt
kun én indtegt i en familie. Nar de helt basale
livsforngdenheder var betalt, var der ca.70 kr.
tilbage om maneden til alt, hvad en hel familie
matte have af gnsker! Et Leica kostede i Danmark
400 kr. og Retina’en ca. 150 kr. Ingen af delene
kunne komme pa tale.

Retina I var pa ingen made inden for ra&kkevidde
for en bred befolkningsgruppe. Men det blev
alligevel banebrydende for brugen af kinofilm. De
hidtil kendte kameramodeller til kinofilm kunne
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kun erhverves til professionelt brug og til
adspredelse for nogle fa rige mennesker. Med
Retina abnedes muligheder for mange ivrige
amatgrer i middelklassen. Jeg vil gerne illustrere det
med et eksempel. For et par ér siden kgbte jeg i
DFS et Retina I, type 149 fra 1939. Det var i den
originale beredskabstaske, som under klappen bzrer
denne inskription i guldtryk: Ing. Erik Bjerre
Copenhagen. Selve apparatet er i utrolig god stand.
Jeg synes, at disse ting taler deres tydelige sprog:
Ejeren var ingenigr. Han har ofret en dyr pragning i
guld pé tasken. Han har passet s@rdeles godt pi sit
kamera. Han har rejst meget siden han har valgt at
bruge adressen 'Copenhagen’, men det har ikke fiet
lov til at sette preeg pa apparatet. Tyder det ikke pa,
at den formodentlig endda vellgnnede ingenigr
betragtede sit apparat som noget dyrebart?

I USA sé det hele noget anderledes ud. Her var

levestandarden hgjere, og importen af Retina’er fra
Stuttgart var betydelig. Kodak-Nagel ndede at
fremstille 266.000 apparater pa syv ar fordelt pa de
otte modeller, som aflgste hinanden 1 hurtig
rekkefglge, inden anden verdenskrig satte en
stopper for produktionen af kameraer til civile
formal.
At der kunne szlges sa mange smabilledkameraer
pa fem ar ma betegnes som et gennembrud. Og
Kodak-Nagel var ikke alene om at satte skub i
brugen af kinofilm, for det hgrer med i billedet, at
det nye lille baelgkamera dannede skole. Det er ikke
for ingenting, at man den dag i dag taler om 'Retina-
lignende kameraer'.

'Retinalignende’ Zeiss kamera!



Alle fabrikker gik i gang med at udvikle og
producere smd balgkameraer til kinofilm i
dagslyskassette efter introduktionen af Retina 1
1934. Welta kom med Welti ca.1935 samtidigt med
at Balda lavede Baldini. Certo fulgte efter med
Dollina i 36, og Agfa kom med det fgrste Karat i
1937. Andre merker var lidt langere om det:
Voigtlinder Vito kom fgrst i 1939 og Zeiss
Contessa sa sent som 1950. Men det var nasten en
lavine, Retina’en havde startet. Men folkeeje? Nej!
Den brede befolkning fotograferede ogsa, men det
var i 6x9 formatet, og apparatet var enten et billigt
klapkamera eller simpelthen et boxkamera. De
billeder, som med fotohjgrner blev sat i album, var
fortsat kontaktkopier.

Varemangel

Situationen var ikke meget anderledes efter anden
verdenskrig. Blot var der kommet endnu en
hindring i vejen for yderligere udbredelse af 24x36
formatet: Varemangel! Mange fik efterhanden bedre
rad, men nu var det ikke til at opdrive de
eftertragtede kameraer! Det er imponerende, at
produktionen af Retina I kommer i gang igen si
tidligt som august 1945, og at de fgrste apparater
leveres november 1945. Men det var til de
amerikanske styrker i Tyskland, og efterspgrgslen
var endda s stor, at Kodak i Stuttgart slet ikke
kunne dzkke behovet. Resultatet var, at der var rift
om de brugte Retina’er, som endnu fandtes fra for
krigen. Prisen pa et brugt Retina var ofte hgjere end
pa det nye, som til gengald ikke var til at opdrive.
Det tyske hjemmemarket kunne derfor ikke fa del i
produktionen i de fgrste ar efter krigen, og det
havde ogsa lange udsigter pa det danske marked, for
importen af varer blev styret stramt af hensyn til
valutabalancen.
Fgrsti 1953 blev importen af kameraer givet fri. Til
gengeld var velstandsstigningen i Europa sd smit
begyndt, og nu gar der for alvor hul pd markedet for
smabilledkameraer. Det kan lzses direkte pé
produktionstallene. Is@r da Retina Ilc og Ilc samt
Retina Reflex modellerne kommer, sker der noget.
Trods en indiskutabel succes fra starten i 1934 var
produktionstallene hele tiden beskedne set med
vore dages gjne. Men tallene for de sidste tre Retina
Reflex modeller taler deres eget sprog. Modellerne
er ikke sé forskellige, sa det var ikke forbedringer,
som 14 bag stigningen i efterspgrgslen. Det var
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stigningen i reallgnnen. Reflex S blev lavet i 78.000
eksemplarer, Reflex III 1 116.000 og Reflex IV i
ikke farre end 524.000 eksemplarer pa blot tre ar
fra 1964 til 1967. Nu havde 'menigmand' faet rad,
men de tyske fabrikkers renommé kunne ikke bare
lengere.

Man havde fundet ud af, at Japanerne kunne tilbyde
kameraer, som var de tyske overlegne.
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Retinette

Introduktionen af Retina I og dagslyskassetten i
1934 blev et gennembrud for 24x36 formatet. Det
var en stor succes for August Nagel personligt. Han
havde hele sit liv malbevidst arbejdet pa at skabe
smé kameraer, som kunne bringes med overalt. De
skulle samtidig kunne tage perfekte billeder, hvilket
krevede, at kamerahus, lukker og ikke mindst
objektiv var af hgjeste kvalitet. Han havde veret
godt pa vej mod den rigtige Ipsning med Pupille og
Vollenda Nr.48, som begge pegede fremad mod helt
nye tider for fotograferingen. Men 3x4 formatet
blev overhalet af kinofilmen. Det betgd ikke, at
man havde spildt tiden hos Nagel, for Pupille og
Vollenda Nr.48 kan godt betragtes som forstudier til
Retina serien.

Retina I blev det endelige gennembrud. I forhold
til sin ydelse var Retina’en tilmed billig. Dog ikke
billig nok for brede kredse. Det kan selvfglgelig
diskuteres, hvad man forstér ved brede kredse. Men
det viste sig i hvert fald, at der var mange flere, som
havde lyst til at veere med pa den nye bglge, end
dem, der ogsé havde rad til at kgbe sig et Retina
I 1936 blev succes’en fulgt op af det endnu mere
ydedygtige Retina II for den krasne. Det kom til at
koste omkring 200 RM. Men hvad med alle dem,
der ikke engang kunne finde de 75 RM, som den
billigste Retina kostede? 1 1939 forspger Kodak-
Nagel at udvide kredsen af smabilled amatgrer ved
at sende det fgrste Retinette pa markedet. Det
kostede kun 35 RM.

'Den formskgnne' Retinette, type 147 fra 1939.

Retinette I, type 147 var noget helt specielt. I
markedsfgringen slar man pa kamerahusets
formskgnhed. Det er dog ikke meget anderledes end
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Retina, men en lille detalje ggr, at apparatet far en
seerlig elegance: Klappens 'garage' har et lille
svunget fremspring, og klappen er tilsvarende
fladere end pa Retina. Desuden er klappen h@ngslet
pa husets lange led. Modellen er unik. Designet
bliver ikke fulgt op senere.

Der er udlgserknap pa kamerahuset, men
konstruktionen er meget uheldig. Mekanikken kan
simpelthen ikke holde, sa der findes ikke ret mange
bevarede apparater med original udlgsermekanisme.
Om det er derfor, at type 147 kun lever et ar, eller
om det er krigsudbruddet, som sztter en stopper for
produktionen, er uvist. Produktionen af det
samtidige Retinette, type 160 stoppes ogsd med
udgangen af 1939, men det genopstar i 1949 som
type 012.

Skrabet udgave

De tekniske egenskaber hos det fgrste Retinette
type 147 er meget begrensede i forhold til
Retina’erne. Tre lukkerhastigheder, et objektiv med
tre linser og en lysstyrke pa f 6.3. Fokuseringen
skete ved hjelp af frontlinseindstilling. Det var jo
ogsa godt nok i langt de fleste situationer (hvor
mange har nogensinde eksponeret et billede et
sekund, som man kan med en Compur!) og
apparatet var mindst lige sd charmerende som de
dyre store sgskende.

Det samtidige Retinette II, type 160 har det
velkendte Retina I kamerahus og valgmulighed
mellem et Kodak Anastigmat f4,5 i en Kodak
lukker med 4 hastigheder eller Kodak Anastigmet
f3,5 i en Compur lukker. Prisen er henholdsvis 46
og 56 RM. Modellerne far som navnt en Kort
levetid, men man nar dog at producere 20.000 stk.
af type 147 og 41.000 stk. af type 160. Det viser, at
man igen har ramt rigtigt, og i 1949 genoptager man
produktionen af Retinette II

Frontlinseindstilling

Ser man pa raekken af modeller i Retinette serien
er det sveert at finde fellestrek. Der er slet ikke den
rolige udvikling i modellerne, som kendes fra
Retina serien. Hvis man vil vere lidt uforskammet,
kan man sige, at de alle sammen ligner
spildprodukter fra Retina serien. Det er dog ikke
retfaerdigt, for modellerne er et vigtigt supplement
til Retina’erne og den samlede produktion er
betydelig. Der er dog et falles tr&ek hele vejen



Retinette modeller 1939-1967

Model Periode Antal Pris RM

Retinette type 147 1939 20.000 35 Den formskgnne

Modeller med kamerahus som Retina [

Retinette II  type 160 1939 41.000 46-56 som Retina I type 149

Retinette type 012 1949-1951 medr.i 017 Export som Retina I type 149
Pris DM

Retinette type 017 1952-1954  61.000 87 som Retina I type 013

Modeller med fast, kvadratisk frontplade Lysméler

Retinette type 022 1954-1958 238.000 118-128

Retinette I type 026 1958 19.000 177

Retinette I  type 030 1958-1960 118.000 138

Retinette IIB type 031 1958-1959  40.000 228 x Indbygget, ej koblet/ EV

Modeller med fast, trekantet frontplade (som Retina IIIS)

Retinette IA type 035 1959-1960 231.000 98

Retinette IIA type 036 1959-1960  45.000 218 x Efterf.viser/ Blendeaut.

Retinette IB type 037 1959-1963  230.000 198 x Efterf.viser/ Bl&ndeaut.

Retinette IA type 042 1960-1963 217.000 118

Retinette IA type 044 1963-1967 343.000 128

Retinette IB type 045 1963-1966 258.000 218 x Efterf.viser/ Blendaut.

RETINETTE I A - det elegante og gedigne
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Retinette.

Objektiver og lukkere

Objektiver Type: 147-160-012-017-022-026-030-031-035-036-037-042-044-045
Kodak Anastigmat 6,3/ Scm X

Kodak Anastigmat 4,5/ 5cm X

Kodak Anastigmat 3,5/ Scm X

Kodak Anastigmat 4,5/ 50m

Ennatar 4,5/ 50mm X

Schneider Reomar 4,5/ 50mm X X

Schneider Reomar 3,5/ 50mm X

Schneider Reomar 3,5/ 45mm % X

Schneider Reomar 2,8/ 45mm X X X X X
Rodenstock Reomar 2,8/ 45mm X X
Schneider Xenar 4,5/ 50mm X

Schneider Xenar 2.8/ 45mm X

Angenieux 4,5/ 50mm X

Angenieux 2,8/ 50mm X

Angenieux 3,5/ 45mm X

Lukkere Type: 147-160-012-017-022-026-030-031-035-036-037-042-044-045
Kodak K3 X

Kodak K4S X

Kodak 1-1/250 x X

Compur X

Compur Rapid X X X X

Synchro Compur X

Prontor S X

Prontor SV %

Prontor LK X

Pronto X X
Prontormat X

Prontor250/ 300S X
Prontor 500 LK X
Vero X
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gennem rakken af Retinette modeller: De har alle
frontlinseindstilling. Det er selvfglgelig for at holde
prisen nede. Snekken pa Retina er selvsagt meget
dyr at fremstille, og en frontlinseindstilling kan give
udmarkede resultater. Zeiss brugte det pa mange af
deres modeller. Var der ikke noget om, at man hos
Zeiss argumenterede for, at det ligefrem var det
bedste i nogle situationer?

Det er dog ikke til at komme uden om, at det, der
prager Retinetterne er, at man hele tiden har sparet
pa udstyret for at holde prisen nede. Udover
frontlinseindstillingen er det et falles traek, at
objektiverne har darligere korrektion (tre linser) og
lavere lysstyrke. Lukkerne er oftest primitive med
fa lukkertider, bortset fra enkelte modeller.

Fast frontplade

Noget andet, som kunne spares vak, var bzlg og
klapmekanisme, og allerede i 1954 var det slut med
den populere klap, nir det gjaldt Retinette
modellerne. Samtidig skiftede man fra 50mm til
45mm brendvidde. Sa stak det faste objektiv da
ikke alt for langt frem! Vi kan derfor opdele den lidt
rodede Retinette serie saledes:

. Det unikke Retinette, type 147.

. Retinette med samme kamerahus som Retina L.

. Retinetter med fast, kvadratisk front.

. Retinetter med fast, 'trekantet’ front (som Retina
IIIS).

Der er ingen Retinetter med afstandsmaler. Der er
enkelte modeller med lysmaler. Se Retinette
skemaet. Der er intet valg nar det gelder
braendvidde, for alle modeller har fast objektiv med
50- eller 45mm braendvidde.

Mere Kodak end Nagel ?

Alle Retina’er efterlader det indtryk, at konstruktgr
og virksomhed har gnsket at skabe det bedste af det
bedste til en forholdsvis lav pris. Det kan man ikke
sige om Retinetterne! Der er skaret ned pa alt for at
kunne szlge til absolutte bundpriser.

Og det virkede! Neasten 2 millioner Retinetter
sendes der ud i verden fra Stuttgart-Wangen til en
stadigt voksende skare af amatgrfotografer. P4 den
made ender det alligevel med at man nar malet: 'Hgj
kvalitet til enhver'. At udstyret er skrabet betyder
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ikke, at der slakkes pa kvaliteten. Ogsa en simpel
lukker kan have hgj kvalitet.

Nogle af de senere modeller af Retinette bliver
udstyret med objektiver og lukkere, som er pa hgjde
med mange Retina’er. Men hver gang, man forsgger
med et godt objektiv med fire linser, er salgstallene
lave, for apparatet bliver selvfglgelig tilsvarende
dyrere. Det er tydeligt, at de helt store salgssucceser
finder man blandt de billigste modeller. ®

Fortsattes i naeste nummer....

“ Kodak-Retina”
gor Nat til Dag

Reklamer m.m stillet til radighed af Danmarks Fotomuseum.



Forhandlerkatalogernes historie

Flemming Berendt

3. del

'De trykker pa knappen, vi ordner resten’

Kodak

[ arene fgr og efter Den 1. Verdenskrig 1914-18
var Kodak og en lang razkke tyske firmaer de
dominerende leverandgrer pa det europ@iske
marked. Fotografiapparater, film og andet udstyr til
den voksende skare af fotoamatgrer produceres i
George Eastman’s enorme fabriksanleg i Amerika.
Kodak udsender en stribe af forhandlerkataloger,
hvor det amerikanske PR apparat kgrer pa hgjeste
gear. FA maneder for krigsudbruddet kunne man
lese fglgende:

'Hele Verden kodakker' er det kommet til at hedde,
fordi en Kodak er nem og behagelig at benytte;
Bevis for Rigtigheden af den gamle Sceetning: 'Kodak
betyder Fotografering, hvor alt Besveaer udelukkes'.
For 32 Aar siden begyndte Eastman & Co. at
fabrikere fotografiske Artikler; ved Frembringelsen
af disse Varer fik de den idé at forferdige et
Camera, og i 1888 eller for 25 Aar siden blev et
saadant Camera fabrikeret med Simplificering som
Formaal. Dette Camera var anset for et meget snildt
og enkelt Apparat, hvilket gjorde det meget
populeert. Det var den fprste Kodak. Den Dag i Dag
er idéen, paa hvilken denne Kodak var bygget,
stadig den samme. Det har veeret Grundprincippet i
Konstruktionen fra Aar til Aar, og efter 25 Aars
Erobring, efter 25 aars Kamp for Simplificering er
det lykkedes at fabrikere den vidunderlige Kodak,
der findes nu til dags.........
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I et andet omfattende forhandlerkatalog uddybes
firmaets markedsfgrings principper:

'Ordet Kodak er kun Kodak Co.’s Varemerke, og
ingen har Ret til at seelge et Fotografiapparat under
Navnet Kodak, undtagen det er et af Kodak
Fabrikat. Se efter Navnene Eastman eller Kodak,
veer seerlig omhyggelig ved Kgb af Films, i
Serdeleshed, naar De rejser, og pas paa at ingen
tilbyder Dem andre Fabrikater. Se efter 'N.C." paa
Kartonen og 'Kodak' paa Spoleflangen. Er det ikke
en Eastman, er det heller ingen Kodak.

Se det var jo en ordlyd man kunne forstd og
forholde sig til. Man ka&mpede abent om at blive
den dominerende leverandgr pa markedet, og der
var ingen grenser for hvor enestidende og
uundverlig et Kodak kamera var - hgr blot:

'En Kodak har ingen seson men kan benyttes paa
alle Aarstider. Hvis De gerne vil have Erindringer
om alt, hvad De er interesseret i, Deres Rejser,
Ferier, Sport, Venner, Deres Hjem etc. er
Amatgrfotografier den forngjeligste Maade at samle
disse paa. Der er baade Inspiration og Opdragelse i
dette, og stor Forngjelse for den, som lerer den
almindelige Fotografering, men endnu stprre for
den, der udvider sine Kundskaber deri. Den bedste
Methode til at faa gode Billeder er at benytte Kodak
Dagslys System, hvorved man wuden Brug af
Mgrkekammer baade kan lade og fremkalde Filmen.
En  Kodak  hgrer til det moderne Livs
Nedvendigheder. De ser den, hvor De end kommer,
og forbavses aldrig mere over at finde den
allevegne'.

Med disse meget klare og enkle ord praesenteres pa
de fplgende sider et udpluk af Kodak-kataloger fra
arene 1914 og 1928.



KODAKS
0G
KODAK TILBERZR

No. 2 Brownie Camera (1901). Paafaldende gode
Billeder er taget med dette Apparat, selv af
Skolebern; det er simpelt at arbejde med.
Billedsterrelse: 6x9 cm. Kun for Rulle-Film. 6
Optagelser uden Omladning. Storrelse: 8x10x14 cm.
Veegt 600 gr. Fast Focus Meniscus Linse.
Braendvidde 112 mm. Eastman roterende lukker med
3 Bleendere, 2 Segere.

Pris kr. 10,00.

PANORAMA KODAKS

Panorama Kodaks (1899) har aabnet et vidunderligt
indbydende Arbejdsfelt for Amaterer. Som Navnet
angiver, er de indrettede for Optagelser af Udsigter,
Landskaber i vid Udstraekning og lignende Emner,
idet de ger Billederne meget storre, end de kan blive
med storvinklede Linser.

Billedstorrelse: 6x18 cm. Kun for Film-Rulle. 6
Optagelser uden Omladning. Storrelse: 8x11x18,5
cm. Vaegt 750 gr. Linsen er szrlig udvalgt baade
med Hensyn til Kvalitet og Braendvidde. Panorama-
lukker. To Stativ-Skruehuller. Brilliantseger med
Skaerm. Brug No. 1 Folding Pocket Kodak Film-Rulle.
Pris kr. 50,00.
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NO. 3 FOLDING POCKET KODAK -

Nr.3 Folding Pocket (19+09). Dette Camera, der er
lavet til den mest almindelige Sterrelse for
Amaterfotografier, opfylder enhver fordring, som de
dygtigste Amaterfotografer stiller til et Apparat, og
skent det tager storre Billeder end det fernavnte
Kodak Pocket, saa kan det dog i lukket tilstand
leegges i enhver Frakkelomme. Det arbejder saa
enkelt, at der, selv i en uerfarens Haand, kan opnaas
gode Resultater.

Billedstorrelse: 8x10,5 cm. For Film Ruller og
Glasplader. 12 Optagelser uden Omladning.
Storrelse: 4x11,5x19,5 cm. Vagt 770 gr. Rapid
Applanat f: 8 Braendvidde, 125 mm. Kodak Kugleleje-
Lukker. Foranderlig Front, baade vertikalt og
horisontalt. Drejelig Brilliantseger med Skaerm. To
Stativ-Skruehuller. Automatisk Objektivindstilling.
Pris kr. 72,50.

Ethvert Negativ, som er vaerd at fremstille, er vaerd
en Dato og en Titel, om ikke af anden Grund, saa for
senere Identificering. Veerdien af Autograf
Indretningen ligger deri, at Dato og Titel findes paa
selve Filmen, saa at man Aar efter ikke behover at
vaere i Tvivl om Tid og Sted for Optagelsen.



Siden den originale Pocket Kodaks fremkomst for 18
Aar siden, har intet Camera vakt en saadan
opmarksomhed som Vest Pocket Kodak (1912),
hvilket ogsaa er ganske naturligt, da dette Camera er
et Apparat, som besidder en Kodaks hele Simpelhed
og Paalidelighed, og tillige er saa fladt og lille, at
man let kan have det i Vestelommen. Pris kr. 28,50.

Sterre i Format og noget anderledes i Form og
Udstyr er Nr. 3A Graflex. Den er indrettet
udelukkende til Rullefilm og har Autografisk
Indretning. Storrelse: 25x13x16 cm. Vagt 3 kg.
Brendvidde 255 mm, mindste 165 mm.
Objektivbraedt 8,2x8,2 cm. Pris kr. 710,00 uden
Objektiv.
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STEREO HAWK-EYE CAMERAS

i

S RGG

Stereo Hawk-Eye No.3. Der er to Modeller af dette
fint udstyrede Apparat; hver for sig er de
forarbejdede med den sterste Omhu; de er lette,
enkelte og simple i Konstruktionen. De kunne
indrettes til Glasplader ved at ombytte Bagsiden
med en til Kasset indrettede Bagside.

Baade til enkelte og Stereoskop-Billeder. For Film-
Rulle og Glasplader. Billedstorrelse: 8x8 cm hver, 6
Stereo-Optagelser uden Omiadning. Sterrelse:
5x11,5x26,5 cm. Vagt 950 gr. Linse Rapid Applanat,
Braendvidde 125 mm. Enkelt cylindret Stereo Auto-
Lukker. Fronten kan haves og sankes. Pris kr.
105,00.

Premo Nr. 9 og Nr. 10

Premo Nr. 9 ftilfredsstiller baade Fagmaend og
Amatorer som onsker et Kamera, der er
anvendeligt til alle fotografiske Formaal. Med sit
komplette Udstyr og sin nejagtige og bekvemme
mekaniske Indretning er det et Kamera, som ikke
tidligere er fremstillet til saa lav en Pris.
Billedsterrelse: 9x12 og 10x12,5 cm. Vzegt 1800 gr.
Pris kr. 275,00.



12 o,
Exposures Ko d, ak

9x12cm

Film Pack

For use in Film Pack cameras or in
plate cameras with film pack adapter.

Auto Graflex Camera (1903). Den mest ypperlige
Konstruktion, som ikke alene er baseret paa
Optagelser af Billeder i Almindelighed, men som
tillige er konstrueret for Optagelser af meget hurtigt

bevaegende Genstande.
Kun til Film-Rulle. Billedstorrelse: 8x14 cm.

Pris uden linse kr. 290,00.

Kodak N.C. Films kraller ikke, er orthokromatiske og
uden Halation, samt har storste Lysfolsomhed. Pris
for 6 Optagelser kr. 1,45 og 12 Optagelser 1,75.

Premo Nr. 12 er et meget fornemt lille Kamera,
besidder fortraffelige Egenskaber, som szerligt
tiltaler den mere fremskredne Amater. Det har alle de
Indretninger, som er nedvendige for vyderst
forskellige fotografiske Formaal.

Billedsterrelse: 6x9 cm. Kamerakasse af Aluminium
betrukket med fineste Skind. Metaldele fint forniklet
og lakerede. Drejelig Soger med drejelig Maske til
Hejde og Langdeoptagelser. Kodak Kugleleje
Lukker med Rapid Rectiliner. Storrelse: 4,5x8,5x12
cm. Vaegt 700 gr. Pris kr. 133,00.

KODAK FILM TANK

Kodak Film Tank har i saa hej Grad vist Tids og
Temperatur Metodens Overlegenhed, at den gamle
Metode med Haandfremkaldelse i Morkekammer nu
er foraldet og kun bruges ved Fremkaldelse af
Glasplader. Pris fra 10,00 - 32,50 afhangig af format.



Actien-Gesellschalt fir Anilin-Fabrikation

Folografisk Afdeling
BERLIN N. 0.

tiryde i Vidersforhandiing:

af alle \"--3;"“ Slags.
Specialitel: Celluloid-Blade og lsolar-Plader,
o I~ e R MBS

Agfa'

Kodak’s specielle amerikanske reklamefacon var
ikke lige tyskernes stil. Her drejede det sig mere om
teknik, saglighed og en konkret til tider stereotyp
tekst.

Allerede i 1897 havde Agfa® sin fgrste annonce i

Dansk Fotografisk Tidsskrift. Dette forblev dog ikke
en enlig 'Svale', for i perioden frem til 1911 blev der
flittigt reklameret for firmaets produkter.
Det forste fotoagentur for Agfa-produkter blev
etableret af den dynamiske direktgr James Polack i
begyndelsen 1920°emme. Til at begynde med gik
salget meget langsomt. Nar James Polack viste sit
ansigt hos provinsens fotohandler, fik han ofte
spgrgsmalet - hvem er Agfa? Landets mange sma
fotohandlere var aldeles ubekendt med det tyske
firma. Det var ubetinget det amerikanske
verdensfirma Kodak og andre tyske fotogrossister
der sad tungt pa markedet.

En af drsagerne var nok, at Agfa ikke evnede at
vare konkurrencedygtige pa amatgrmarkedet. Det
forste Agfa-katalog sd derfor fgrst dagens lys i
Danmark i 1926, og der gik yderligere nogle ar fgr
direktionen hos Agfa begyndte at interessere sig for
det danske marked, det skete i 1928. Man oprettede
eget fotoagentur og kontor i Kgbenhavn, som omtalt
med James Polack i spidsen, hvilket skulle vise sig
at vere en god disposition.? P4 dette tidspunkt havde
Agfa tilkempet sig en position som den naststgrste
producent af fotoudstyr i verden.

! Firmaet Agfa’s historie kan leses i fglgende numre af Objektiv:

64/4, 65/4, 67/4,1994. 68/4, 69/26, 1995. 82/17, 1998 og 84/6, 85/2, 1999.
* Ordet 'Agfa’ blev indfert den 15. april 1897.
* Obiektiv nr.51, 5.46 og nr.52, .33, 1990.

Egentlige salgskataloger pa dansk havde man ikke,
derimod udsendte det danske agentur, fra
begyndelsen af 1930 erne, et lille hefte under navnet
AGFA NYT*, Hvor de nyeste produkter blev
prasenteret bl.a. "Agfa"-Lynlys som var et omride
hvor tyskerne var blandt de fgrende, herom hed det:
'‘Med Hensyn til ""Agfa"-Lynlys foreligger der en
frivillig afgivet Erklaering fra en kendt Fotograf i
Hamborg, som lyder saaledes':

AGFA KARAT -
Sovaahilledapparatetl for alle! &
= ik G s e
op ikke Schelner *7

1 et hervaerende Teater har jeg for nogen Tid siden
taget 32 Lynlysoptagelser efter hinanden, uden at
merke den ringeste Ulempe af Rog. Ligeledes ved
en Privatfest, hvor jeg foretog 9 Optagelser i et
middelstort Veerelse, var der ikke den ringeste Rpg
at meerke'.

James Polack sa de store fremtidsmuligheder der 14 i
fotoamatgrens brug af blitzlys ved fotografering af
begivenheder i de sma hjem. Man lagde derfor stor
vagt pd, at salget af lynlys-produkter var uden fare
og risiko. Det hed bl.a.:

'Fotografering med "AGFA"-Lynlys-Artikler er en
ufarlig Forngjelse uafhengig af Tid og Rum -
Forsendelse med Posten tilladt'.

Agfas direktion var selvfglgelig, fuldstendig som
Kodaks, at man matte ggre opmearksom pa sine
produkters fortreffeligheder, men vigtigst af alt:
beskytte sit omdgmme - hgr blot:

"Agfa” Original-Pakning er forsynet med det
beskyttende Kendeord "AGFA" og for fuldstendige
Firmabetegnelse.

411936 publiceredes en lille Foto=Haandbog, Agfa, skrevet
af fremkalderen Rodinals opfinder dr. Momme Andresen. En udfgrlig og
gennemgribende beskrivelse af Agfa produkterne og brugen deraf.
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‘Agfa Box 54a'. Smukt og solidt Kamera, helt
af Metal.

Den er forsynet med store Sogere og
Stativgevind til Hojde- og Breddeoptagelser.
Lukker til Tid og @jeblik. Kr. 11,00.

Agfa 'Billy Rekord' Rullefilm 6x9 cm.
Ualmindelig tiltalende og  enkel i
Konstruktionen. Betjeningsgrebene er alle let
overskuelige og gor Kameraet meget let at
arbejde med. Forsynet med Ramme- og
Brilliantseger. Objektiv: Igestar Anastigmat
1:7,7. Kr. 40,00.

Gratis-Litteratur pas Dansk om

,,—Plader,-Bclysnlngstabel,-l’-‘l[m-
a pakning, -Fremkalder, Hjzlpe-
,, midler, -Lynlysartikler

{rigt Wlustrerer, meget Instrukilv)
faas hos de lotografiske Handlende eller fra Agh™
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Agfa 'Billy Clack' til Rullefilm 4,5x6 cm. En
helt ny Kameratype med et moderne
Klapkamerae’s Fordele og dog saa let at
betjene, som et Box Apparat. Kr. 29,75.

'Agfa Karat' blev fremstillet i 6 forskellige
udgaver, og var et meget populeaert Kamera.
Objektiv Xenar 2,8 Solinar 3,5/50 Apotar.
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Atelier Magasin Kamera & Lukker

feres stadig paa Lager hos

HEINRICH:POULSEN

OKTOEER 1944

Belysningsprover til Forstorrelser

Trio-Fot giver tre nejagtig ens Praovebilleder
at samme Billedudsnit, men med tre forskel-
lige Belysningstider saa De med sterste Let-
hed kan bestemme den helt korrekte Belys-
ningstid for den paageeldende Forsterrelse.

Tolegr.-Adr.: Fotograti Teletoner 1428 & BT23
Ingen mislykkede Forsterrelser.
Hajbroplads 6. Kabenhavn K. Dansk Fabrikat! Ingen Spild at Tid.
Kr. 27,50
FOTO-MAGASINET */s
2 1941 Frederiksborggade 7

ST P
j&,"}}f"& ,Z.'E.;

ey b
LEH A

» Jolo

Kebenhavn — Valby.

-~ g
P
Frederiksens
Beregner
Torkild Henriksen i Schoubogade 4, Ameionas tuduts Nshad
fremstillede sit eget lille blad 'Segeren' (Okt. e il A
1944) i A5 format. Hans motto var: Ser alt - ot Kt :i’: T
gengiver alt. Torkild Henriksen var en B‘E:;’:“:‘ Dy z’od;’g 1}::“’(’1‘;"‘-
fremragende leeremester, og hans mange TS IR T S PR
kurser 'Mappen' var altid velbesogt. . ’
; Belysningstid og Blender atleses straks ,
9 950 i uden nogen Udregning ell. Forskydning §
1939 - 1950 erne ; 4
Importen af fotografiske artikler fra bl.a. England j “: e ‘”*"‘L‘;““:"”“:““*'K .
og Amerika til Danmark stoppe umiddelbart i P e kbt
forbindelse med tyskernes beszttelse af landet den Fotograiiske Handlends kan fia Burcgncren
skabnesvangre dag 9. april 1940. nepel e eop oo T s
De gyldne tider for forhandlerkatalogerne er ved at 10 I\IN
. ; B FEDERIK SEE FSGADE 17
vaere en saga blot. Fotogrossisterne begyndte i stedet . CORENHAVN B TLF BOIZ ¥
at afholde fotomesser i Kgbenhavn, Fredericia og
Odense, hvor de nye produkter bliver fremvist og - " 4

demonstreret. Det skal vise sig at vare ikke sd lidt
billigere en at sende en stab af szlgere landet rundt.
Udstillingslokaler pa hoteller - kost og logi var
efterhanden ogsé blevet en betydelig udgift.
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Nyhed

MOTIVSOGER ¢/o

fremstillet i sort plastic med blankfor-
chromede kanter. Den er fjerlet og fiks
~— udfort med nyt system kamecra-
holder med lengere udtrek end den

tidligere model. Kr. 1650

JAMES POLACK 4/s
) \ Vestergade 12 .4 . Central rr.ryy

April 1951,

Det nye VICO Projektionsapparat

Beregnet for Lamper [00—150 Watt
Pris Kr. ca. 100.00

&t Kvalitetsappacat til cimelig Peis. ..

Fabriken VICO gresundsvej 145, Kbh.S.

November 1944.
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RAMMESOGER 6/9

Lin rammesoger cr letselgelig i fordrs-
minederne, nir amatoren for saisonen
skal have sit kamera efterset. Det er
en god erstatning for de gammeldags
brilliantsegere.

Remark nedsat pris K. 6.—

JAMES POLACK 4/s

Vestergade 124 . Central rr.ryy

April 1951,

N
0
W
A

2-sidet, vendbar
Terre- og Hejglansmaskine

Storrelse 22 < 28 cm

En Sukces,
fordi begge sider kan anvendes
paa een Gang

Kr. 98,00 incl. Ledning

ELEKTRISK MASKINFABRIK NOWA
Frederikssundsvej 88 . Kobenhavn NV . TIf. Taga 3036

1952,




esP MAJOR

er et smukt og »handy« appa-

rat til bide diapositiver og
filmbénd.

250 watt lampe kan anvendes
og objektivet har lysstyrke 2,8,
BRUTTOPRIS: KR. 345,00
komplet med vekselslede og
bindfering samt afmasknings-

ramme til format 8 X24 mm,

leveret i smuk mske.

PHOTO-TONE

Ahtieselikabd

LANDEMARKET 11
K@BENHAVN K

.

1949

Dele af reklamematerialet: Danmarks Fotomuseum.

Ao BOX

e
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Vi modtager Ordre til Levering
ved Fremkomst

BELGISK IMPORT COMP.
Landemzrket 1117 . C, 7073 - C. 2473
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[ perioden 1940-45 fremstilles der betydelige
meangder fotoudstyr i Danmark. Malgruppen var de
mange amatgrfotografer, der var 'mgrkt' ude, savel
som i mgrkekamrene. De mange enkelt firmaer
markedsfgrer deres produkter via reklamer i
fotoblade og fagtidsskrifter. Branchen viser samtidig
store evner til at 'sno’ sig gennem de 5 krigsar - man
forbereder sig samtidig pa efterkrigstidens
forhdbentlig store amatgrskares nye behov for
fotografika.

Desvarre bliver valutarestriktionerne fgrst ophavet
1 begyndelsen af 1950°erne, hvor der opstar en helt
ny made at drive fotohandel pa. Oprettelsen af store
indkgbsforeninger blev snart en Kkendsgerning.
Forhandlerkatalogernes lange epoke tilhgrte nu en
svunden tid. e

Rettelse: Bertel Budtz Miiller var IKKE gift med en datter af
N.F.S. Grundtvig (Objektiv nr.97, s.2). Oplysningerne hentet
fra Bjorn Ochsners bog '100 aar i fotografiens tjeneste’,
udgivet i anledning af firmaets 100 érs jubileeum i 1962, viser
sig at vaere ukorrekte.

Tak til kyndige medlemmers opmarksomhed.

F.B.
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Noget om Aideltryksprocesser....

1. del

Nina Lemming og Kurt Nissen

I en raekke artikler vil Nina Lemming og Kurt Nissen fortelle om et langt livs arbejde med nogle af de gamle
fotografiske sdeltryksprocesser. De komplicerede opskrifter og arbejdsmetoder beskrives med egne eksempler
pa den @®dle fotokunst. AEgteparret har modtaget adskillige priser og hzedersbevisninger i Danmark og udlandet.

Fox Talbot

I ar 1725 opdagede leegen Johan Heinrich Schulze
ved en tilfzldighed, at et glas, han havde stdende i
sin vindueskarm, med en klorsglvholdig masse var
blevet svartet af solens UV lys. Han
eksperimenterede derfor med at stille nogle figurer
op foran glasset. Dette er den allerfgrste
'fotografiske' kopieringsproces man kender til. Det
satte naturligvis en masse tanker og ideer i gang.
Overalt i verden blev der eksperimenteret af folk,
som oprindeligt var uddannede kemikere, men ogsé
af amatgrer der blot havde kendskab til kemiske
processer.

Min mand og jeg har forsggt at genskabe nogle af
disse gamle fotografiske &deltryksprocesser.
I nogle afsnit vil vi beskrive enkelte, som har varet
fysisk og pkonomisk overkommelige for os.
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Fox Talbot

Fox Talbot (1800-1877) var i 1833 pa en rejse til
[talien, her medbragte han et camera lucida - et
tegneinstrument med prisme, hvilket han anvendte
som hjzlpemiddel ved tegning. Talbot var
imidlertid ikke tilfreds med resultatet, han kom
hjem med, og han kunne fremfor alt ikke fastholde
et sit motiv fysisk.
Talbot kendte imidlertid til andre forskeres
eksperimenter med sglvsalte, han eksperimenterede
derfor videre ud fra det, han havde last, og allerede
i 1834 lykkedes det ham at fremstille et fotografi pa
et sglvkloret papir. Talbot offentliggjorde ikke sine
resultater, men i 1839 da han hgrte om Daguerre &
Niepce's patent, fik dette ham straks til at udtage
patent pa sin saltpapirmelodc', som imidlertid er
helt anderledes end daguerreotypiprocessen.

' Periode: 1839-ca.1855 & 1890-1910.



e .
1. Opstilling af videnskabelige instrumenter.
Fox Talbot. Saltpapir, 1844.

2. Skakspillere i Antoine Claudet s atelier. 3. En ruin, sted ukendt.
Fox Talbot. Saltpapir, ca. 1843-19435. Fox Talbot. Saltpapir.




4. Keldervindue.
Nina Lemming. Saltpapir:

6. Boserup Skov. 5. Katten Trille.
Nina Lemming. Saltpapir. Nina Lemming. Saltpapir.

7. Modelpause
Nina Lemming. Saltpapir:
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8. Lyvcopodium Flagellatum, 1840-1850.
Anna Atkins. Cyanotypi.

10. Bddens endeligt.
Nina Lemming. Cyanotypi.

9.

Ved Soen.
Nina Lemming. Cvanotvpi.

11. Fra den gamle vognport.

Nina Lemming. Cvanotypi.




12. Det efterladte.
Nina Lemming. Cvanotypi.

13. led Maribo Se.
Nina Lemming. Cvanotypi.




Saltpapirbilleder:*

Det fgrste man har brug for er et negativ. Her kan
man jo vealge et af dem fra sit arkiv, med et motiv
der egner sig godt til at se lidt 'gammelt' ud. Efter
affotografering, fremkaldelse o.s.v., skal der
frembringes et negativ, der i stgrrelse svarer til det
billede man vil fremstille. Processen er en kontakt-
kopieringsproces. For at lave et passende negativ
bruger vi lith-film, som er en grafisk planfilm
(oftest i str. 18x24 cm), som vi fremkalder i
almindelig papirfremkalder og fixerer som var det
et stykke fotopapir, dog skal der fixeres lidt leengere
til filmen er klar, hvilket man kan se i
mgrkekammeret ved rgdt lys. Grunden til at vi
bruger almindelig papirfremkalder er, at vi far et
utal af gratoner med, 1 mods®tning til lith-
fremkalder, som er rent grafisk. Det kan jo ogsé
vere, man vil lave det grafisk, derfor skal
fremkalderen vealges pa forhand. I fgrste omgang
kommer der et positiv, som sa skal kontaktkopieres
pa et nyt stykke lith-film. Dette fremkaldes igen i
alm. papirfremkalder, fixeres, skylles og tgrres.
Hvis man vil undgéd at kontaktkopiere lith-filmen,
kan der bruges et diapositiv i forstgrrelsesapparatet,
sa har man et negativ med det samme.

Papir & kemi

For at undga lgse partikler og overskud af
papirfibre, bades papiret i ca. 60-70 gr. varmt vand,
hvilket ggr at papiret krymper lidt og bliver mere
ensartet og tat i strukturen. Valg et stykke papir
(akvarelpapir eller kobbertrykspapir) der ikke er alt
for 'mgnstret’, jo mindre struktur - jo skarpere bliver
billedet. Kemien til denne proces laves mindst 24
timer inden den skal anvendes, for at sikre at alle
partikler er oplgst i blandingen. Kemien opbevares i
en mgrk flaske i et skab til den skal anvendes.
Talbot brugte @ggehvide som bindemiddel til saltet,
vi anvender i dag husblas®. Det er et af de meget fa
@ndringer der, er sket i forhold til de gamle
metoder.
Der skal frembringes en saltblanding, som laves pé
felgende made:

Ordet saltpapir fremkommer ved at papiret saltedes og

limedes ved at pensle, gennemvaede og lade det flyde oven
pé en oplesning af natriumklorid alternativt ammoniumklorid og
vand tilsat limstof.

3 Terrede svemmebeaerer af staren, fiskelim og gelatine.
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"2 gram udblgdt husblas (husblas legges i koldt
vand i ca. Y2 time til det er blpdt, sa heldes det
kolde vand fra og husblas er klar til brug) oplpses i
3 dl. destil. vand - ca.35 grvarmt + 6 gram
ammoniumclorid og 6 gram natriumcitrat. Denne
blanding smgres pa forsiden af papiret. (husk at
seette markering ellers kan man ikke se forskel pa
for og bagside nar det er tort) vi pafprer gerne
forsiden 2 gange for at vere sikre pa at alt er
deekket med saltblandingen. Der kan naturligvis
laves en stgrre blanding sa man kan bade sit papir i
det i stedet.

Efter tgrring er papiret klart til at blive pafprt
splvblandingen' som laves pa fglgende made:

‘4 gram s¢lvnitrat i 30 ml. destil. vand.
Solvnitratblandingen skal pafpres med en blpd
pensel i dempet belysning, og absolut ikke i UV lys.
En almindelig svag pere er OK — ellers er
markekammeret et godt sted.

Derefter tgrres papiret (et mgrkt sted) og opbevares
derefter i en lystet kasse eller lignende. Nar papiret
er klart skal lyskilden forberedes’.

Vi bruger et gammelt solarium med 6 rgr, men
mindre kan naturligvis ogsa ggre det. Det er for
eksempel nemt at finde en gammel ansigtssol pa et
loppemarked til en ca. 5o kr. til formalet.

Ved at anvende kunstigt UV lys er fordelen, at
eksponeringstiden er nemmere at spore sig ind pa,
og den samme tid kan anvendes til efterfglgende
kopier. Det er meget forskelligt hvor meget lys et
negativ skal have, men vi plejer at regne med ca. 6-
13 minutter, man laver nogle prgvestrimler for at
finde den rette tid til det billede man vil lave. Jeg
vil tro (efter ganske fa forsgg) at i "Vorherres' UV
lys - solen - er tiden omkring Y2 time eller si, alt
efter arstiden. Lagges billedet i solen sd pas pa
skyggerne. Nu da negativ — papir — lys er klar kan
processen begynde. Papiret legges med negativet
gverst i en kontaktkopiramme (der kan ogsa
anvendes en tyk ridsefri glasplade, der skal blot
vere total kontakt). Rammen belyses i den tid man
er kommet frem til. Efter endt belysning fremkaldes
papiret i rigeligt koldt vand i minimum2 minutter.



Billedet er nu ferdigfremkaldt, og skal derefter
fixeres. Til fixering anvendes almindelig papirfixer
som til papirbilleder.

Derefter skylles papiret grundigt, dvs. i lang tid, da
papiret suger ret meget kemi til sig. Nu skulle vi
gerne st med et flot saltpapirbillede, som vi finder
utroligt smukt, i en brun/brunsort farve. Efter at
have lavet billeder efter denne metode sender jeg tit
en tanke til den eksperimenterede sj&l Fox Talbot
som arbejdede med metoden, og som heldigvis fik
det skrevet ned, sa vi i dag kan fa glede af det.

Til saltpapirbilleder er der flere toningsmuligheder
f.eks. platintonebade, men det er nasten umuligt at
kgbe sd sma mangder kemi, som der her er brug
for.

CYANOTYPI:

Den engelske astronom og videnskabsmand Sir
John Herschel (1792-1871) arbejdede som mange
andre med lysfglsomme stoffer. Der blev gjort
mange forsgg, men meget fi var holdbare
fotografier. I 1842 publicerer Herschel en artikel
om hvordan solen indvirker pa vegetationen,
desuden beskrev han i samme artikel en fotografisk
proces, som han kaldte cyanotypi' eller blueprints,
fremstillet uden brug af sglv. Denne proces blev
mange ar efter brugt som grundlag for opbevaring
af f.eks. tekniske tegninger.

Mange ar senere omkring  fotografiets
'kunstnerperiode' i slutningen af 1880 éme’, tog en
del amatgrfotografer cyanotypi-processen op igen.
Men det blev hurtigt opgivet, da man fandt at den
bl farve ikke var 'passende’. Peter Henry Emerson
(1856-1936), en kendt fotograf fra perioden skrev i
sin bog Naturalistic Photography:

..det er kun en vandal der kunne kopiere et
landskab eller et portreet i rodt eller med cyanotypi.

Heldigvis er vi nogle kunstfotografer der finder
cyanotypi utrolig fascinerende at arbejde med, og
har taget metoden til os. Dog vil jeg vedga at det
ikke er alle billeder, der egner sig til at blive
gengivet som  cyanotypi. Cyanotypibilledet
frembringes stort set som den gamle mester kom
frem til, men kemikalierne er svare at kgbe i sma
mangder.

' Processen blev naesten udelukkende brugt til fotogrammer,
dvs. direkte kontaktaftryk.
? Periode: 1842-1850 ere & 1881 til 1950 émne.
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Fremgangsmaden

Et egnet negativ forstgrres til en passende stgrrelse
akkurat som beskrevet i saltpapir-processen pé lith-
film. Det akvarelpapir eller kobbertrykspapir man
her vil anvende, bgr udvandes i 60-70 gr. varmt
vand, si ugnskede partikler fjernes og fibrene
trekker sig sammen, hvorefter papiret skal tgrre.
Det er nu tid til at blande kemikalierne, som det vil
vare godt at have klar i forvejen. Til at fremstille
cyanotypier skal der blandes fglgende:
100 ml  destil.  vand + 30
ammoniumferricitrat, dette udrgres
og fyldes op med destilleret vand til der er 125 ml.
+ 100 ml. destil.vand + 12 gram kaliumferricyanid,
dette udrores og fyldes op med destilleret vand til
der er 125 ml.'

gram

De to blandinger haldes sammen 1 en merk flaske,
og stilles i et lystet skab. Det er utrolig vigtigt, at
der anvendes destilleret vand, da almindeligt
postevand indeholder jern og andre skadelige
stoffer for processen. Ved at anvende en
kemioplgsning, der har stdet nogle dage, er vores
erfaring, at der kan opnas en meget intens 0og
morkere cyan/bld farve, som vi finder er meget
smuk. Det er naturligvis en smagssag, sd her kan
man jo eksperimentere sig frem til den farve, der
passer bedst til motiv 0.s.v.

Det er naturligvis meget vigtigt at have
gummihandsker pa, nar man pafgrer kemien samt
nar man skyller og fremkalder da processen bl.a.
indeholder cyanid. Generelt er det klogt at bruge
handsker til disse processer.

Nir papiret er tgrt, og kemien blandet, er det tid til
at pafgre kemikalierne, dette sker i et nzsten merkt
rum, hvor en almindelig svag elektrisk pare er ok.
Kemikalierne pafgres med en blgd pensel pa hele
papiret eller det omrade som man gnsker. Papiret
pafgres kemikalierne, og papiret vil se lidt gulgrgnt
ud. Nar det si er tgrt, har det en underlig grigrgn
farve. Efter en tgrretid pd ca. 20-30 minutter kan
papiret anvendes, men man kan ogsd gemme det i
en lystat kasse til senere brug.

Nu skal negativet lzgges i kontakt med papiret,
enten ved brug af en kontaktkopiramme eller en tyk
glasplade - sgrg endelig for total kontakt, da dele af



Triangel.
Kurt Nissen. Cyanotypi efter solariseret negativ.

Litra 563.
Kurt Nissen. Cyanotypi efter solariseret negativ.
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billedet ellers vil blive uskarpt. Derefter belyses
rammen i UV lys som ved saltpapir-processen.

Man laver igen en prgvestrimmel for at beregne
tiden. Det plejer at vere mellem 5-15 minutter alt
efter hvor tet negativet er, og hvor skarp en
lyskilde der anvendes. Efter belysningen
fremkaldes der i koldt vand sa lenge der er
overskydende gulligt kemi at se i billedet. Vi star nu
med et flot, nermest koboltblat billede, deraf
navnet blueprint eller cyanotypi. Bemark at der
IKKE skal fixeres som ved saltpapir-processen.
Efter fremkaldelse og skyl er billedet ferdigt.

Herefter kan der eksperimenteres med toninger af
billedet for at opnd en maske mere dempet bla eller
en mere gralig nuance, billedet kan blive nasten
helt sort/hvidt, hvis det er det man vil. Der kan
tones i kaffe eller te, ren  garvesyre, der kan kgbes
som pulver - klorin blandet med vand o.s.v.
Garvesyre som den der findes i rgdvin kan ikke
anbefales, da der ogsa er sukker i rgdvin, billedet
bliver meget skjoldet. Te af forskellig kvalitet giver
meget forskellige nuancer, sa der er masser af
muligheder for at fa sit helt personlige billede. Ver
opmarksom pa at kaffe bleger en smule, hvis der
tones i lang tid. Har man et billede, der er for mgrkt
(for lang belysningstid) kan det bleges med: 2 gram
bagepulver til 1 Itr. vand. Virkningen ses i lgbet af
ca. 1 minut - derefter skylles der igen. Cyanotypi er
en uhyre dejlig made at give sine billeder et
personligt preg, det er meget sjeldent, man kan
lave 2 helt ens billeder, is@r hvis man vil
eksperimentere med toninger o.s.v. Cyanotypier
kan handkoloreres med akvarelfarve, her anvendes
kun bedste kvalitet som ikke 'gryner'. e
Fortsattes i naste nummer....

Har man spgrgsmil vedr. detaljer i processerne er man velkommen til at
kontakte: Nina Lemming og Kurt Nissen pa telf: 4656 2846. E-post
kun@siii.net



'DREJ & SE - FILM'

DANSKE STUMFILMFOTOGRAFER:

Filmmanden Louis Larsen

Marguerite Engberg

Filmfotograf Louis Larsen blev fgdt den 19. januar
1890. Han blev uddannet som fotograf og i en alder af
23 ar ansat i 1913 som filmfotograf hos Nordisk Films
Kompagni - et heldigt tidspunkt for Louis Larsen.
Selskabets produktion var i stadig vakst, og det havde
netop da brug for en ny dygtig fotograf, idet Axel
Graatkjer, der havde arbejdet som filmfotograf ved
selskabet siden 1906, netop var rejst til Berlin, engageret
af filmselskabet Union. Her skulle han vaere Asta
Nielsens fotograf. (I 1911 var Johan Ankerstjerne
sammen med nogle andre fotografer blevet ansat pd
Nordisk, da selskabet pad grund af den udvidede
produktion havde brug for nogle fotografer til at aflaste
Graatkjer, der ikke l@ngere kunne overkomme at optage
alle filmene).

Den fgrste film, som Louis Larsen skulle igang med i
1913 hed 'Skandalen paa Sgrupgaard', og var instrueret
af Hjalmar Davidsen, ikke en af selskabets ledende
instruktgrer, men en habil mand. Louis Larsen blev efter
denne film Davidsens foretrukne fotograf og ndede at
fotografere ialt 35 af dennes film. Snart gnskede ogsi
andre af selskabets instruktgrer at anvende Louis Larsen.
Allerede i 1914 blev han séiledes kameramand for
selskabets kunstneriske leder August Blom. Det skete
med filmen 'En ensom Kvinde', hvor Betty Nansen
havde den kvindelige hovedrolle. Ogsad Karl Mantzius,
den tidligere direktgr for Det kongelige Teater, der nu
havde overgivet sig til filmen, gnskede at Louis Larsen
skulle fotografere hans fgrste film, kriminalfilmen
'Pavillonens Hemmelighed' fra 1914. Det fplgende ar
kom Louis Larsen til at arbejde for Johan Ankerstjernes
hjzlpefotograf pd August Bloms film 'Verdens
Undergang'. Den gav i en realistisk form et billede af,
hvordan verdens undergang kunne tenkes at forega.
Filmen krevede enormt meget af bade instruktgr og
fotografer. Efter arbejdet med 'Verdens Undergang'
forlod J. Ankerstjerne Nordisk, og Louis Larsen blev nu
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cheffotograf pa flere af de ledende instruktgrers film.
Her skal fgrst og fremmest nzvnes hans arbejde med
instruktgren Holger Madsens science-fiktion film
'Himmelskibet' optaget i 1917, med premiere aret efter.
Louis Larsens sans for at arbejde med lys og skygge
kommer tydeligt frem i 'Himmelskibet', hvor de lyse og
@dle marsbeboere dramatisk kontrateres med de
merkkledte mennesker fra vor planet.

I 1917, hvor det begyndte at gid ned ad bakke for
Nordisk Films Kompagni, drog mange af selskabets
kunstnere og teknikere til udlandet, fgrst og fremmest til
Sverige og Tyskland. Men Louis Larsen blev i Danmark
hos Nordisk, hvor der stadig var arbejde til ham. I 1918
fotograferede han blandt mange andre film A.W.
Sandbergs 'Kerlighedens ~ Almagt'. Dette  blev
begyndelsen til et frodigt samarbejde mellem Sandberg
og Louis Larsen, et samarbejde.der fortsatte lige indtil
Sandberg i slutningen af tyverne forlod Danmark. Louis
Larsen var feks cheffotograf pa Sandbergs fire
Dickensfilm.

I 1920 blev det almindeligt, at man optog 2 negativer

samtidig af de film, som man regnede med ville blive
solgt i mange kopier. Det foregik ved, at to fotografer
stillede sig op lige ved siden af hinanden og optog
filmen samtidigt. Som den anden fotograf ved siden af
Louis Larsen stod almindeligvis Chresten Jgrgensen.
I et interview i 1924 kommer Louis Larsen ind pé
belysningens betydning for filmfotografen. Han udtaler:
"Det, der er vor Kunst er at beherske Belysningerne! At
faa Belysningerne til at virke baade malerisk og
stemningsunderbyggende og tillige absolut naturligt.
Den moderne Teknik har jo imidlertid givet os
fortrinlige Lyskilder ihende, saaledes at vi altid kan faa
netop det Lys paa vore Indendprsbilleder, som vi
pnsker".



I et interview kommer Louis Larsen ind pd det der
efter hans mening var det stgrste problem for en
filmfotograf i  1920°erne, hvor  mange  af
begyndervanskelighederne var overvundet. Han udtalte
bl.a.: 'Det der nu er vor kunst er at beherske
belysningerne! At fa belysningerne til at virke bade
malerisk og stemningsunderbyggende og tillige absolut
naturligt. Den moderne teknik har jo imidlertid givet os
fortrinlige lyskilder i hende, saledes at vi altid kan fa
netop det lys, som vi gnsker. Men her gelder det jo
rigtignok om at bade instruktgren og fotograferne er
mennesker med smag og kultur ellers kommer de let til
at lave det man kalder 'falske belysninger'. De kan
nemlig kan nemlig vare fristende, disse falske
belysninger, og sommetider er man ngdt til at bruge
dem, men de er og bliver 'falske'.

Pa spgrgsmalet om, hvad han forstod ved det, svarede
han: Jo, lad os teenke os, at scenen udspilles i et vaerelse
med én bestemt givet lyskilde, maske et vindue. Forste
del af scenen foregar henne ved dette vindue, og
belysningen er all right! Men sa forlegges skuepladsen
til, lad os sige kakkelovnskrogen, hvor der er halvmorkt!
Hvad skal man nu foretreekke: at lade billedet blive
mindre godt belyst, og altsa fotografisk ikke helt godt,
eller at lave en 'falsk belysning' ved at sette et eller
andet lys, som altsa er unaturligt, ind pa billedet? Ja,
det bliver en skonssag'.

Som man kan se at denne udtalelse fra Louis Larsen, er
nogle af de idéer som dogmebrgdrene gjorde sig 75 ar
senere ikke noget, som de selv har opfundet. Allerede
nogle af stumfilmenstidens fotografer som Louis var
bevidste om problemet med real og kunstig belysning af
en scene.

Sansen for det maleriske og stemningsbarende er netop

ting, der karakteriserer Sandberg som kunstner, sa en
fotograf for hvem de samme to ting var af stor betydning
har vearet lige efter Sandbergs smag. Louis Larsens
karriere fortsatte hos Nordisk Films Kompagni ind i den
tidlige talefilmsperiode.
Her fotograferede han f.eks. to af George Schnéevoigts
film 'Kobberbryllup' fra 1933 og 'Lynet' fra 1934. Louis
Larsen afsluttede sin karriere med at fotografere Paul
Fejos film 'Det gyldne Smil' med Bodil Ibsen i 1935.
Louis Larsen var da 45 ar gammel. Hvorfor han
stoppede karrieren sé tidligt, vides ikke. Man ved heller
ikke, hvad han beskeftigede sig med efter 1935 eller
hvornér han dgde. e
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Louis Lavsen.

Louis Larsen & Chresten Jorgensen fotograferet
under en optagelse.



Gloende varmt og lange lukkertider!

- endnu en portrztfotograf er bukket under for digitaliseringen og har lukket butikken

Jorgen Jensen

Landet er blevet en dygtig handvarksfotograf fattigere.
En af dem, der bade kan fotografere i sort/hvid, forstorre
pd barytpapir og klazbe op i den varme presse. |
december 2001 drejede Ruth Akerman i Assens pé
Vestfyn neglen i butiksderen for sidste gang, og sendte
negativerne pa museum. Og dem er der blevet mange af
— flere hundrede tusinde — for omhyggelige Ruth har
portratteret assensboerne siden 1958.

Ruth Akerman stammer fra Vejle, og kom for
halvtreds ar siden i laere hos Lothar Fialla i Esbjerg.
Dengang var det ogsa svart at finde en lereplads for et
ungt menneske, der gerne ville vare fotograf:

"Men min far spillede tennis med Fialla, og sa var
pladsen i orden. Jeg begyndie den 1. marts 1951 - med
at kopiere billeder fra Polyfoto negativer. Det var el
skreekkeligt arbejde, for negativerne var forskelligt
belyst. Der var ni eller 12 billeder pa et negativ, og hvis
personen havde lukkede ojne pa et af dem, kopierede vi
et andet billede ind i. Vi lagde sma sorte papstykker pa
Jotopapiret, men de skulle ligge meget nojagtigl, for at
der ikke kom sorte streger i kanterne. Vi kunne forstorre
op til 60 x 70 cm, men det var svert. Morkekammeret
var det darligste rum i huset og uden ventilation. Vi
brugte meget Gevaert papir og blandede selv
kemikalierne. Mange billeder blev gjort brune med
svovitoner, og det lugtede feelt. Vi der arbejdede der,
veennede os efterhanden til lugten, men det gik ud over
kunderne. Hvis et billede blev lidt for morkt, brugte vi
Farmers afsveekker, for der var ingen grund til at bruge
penge pa at lave et nyt billede", fortzller Ruth Akerman.

Forst da fotograf Lothar en dag var sygemeldt, fik
“Rudi" lov til at fotografere i atelieret. Og da Lothar var
tilfreds med resultaterne, fik hun lov til at fortsatte.

"I atelieret brugte vi et Polyfoto kamera, der var sveert
at betjene rigtigt, dvs. at flytte bagstykket i den rigtige
reekkefolge. Belysningen bestod af 500 W B-lamper med
et badekar under loftet, en hovedlampe, en lampe il
baggrunden og en til haret. Der var gloende varmt i
atelieret, og lukkertiderne var lange. Det var svert at
"fange " folk pa den made".

Svendeproven aflagde Ruth Akerman pd Teknologisk
Institut. Den omfattede blandt andet portret- og

gruppeoptagelser, arkitektur og reklame. Skuemestrene
var Marie Morbjerg og Jorgen Just Jensen, kendte
fotografer i hovedstadsomradet. Med svendebrevet i
handen rejste den nybagte fotograf til Sverige, hvor hun
arbejdede i tre ar hos fotografer pa Oland og Gotland.
Den ene, Karl Nilsson pa Borgholm, var kongelig
hoffotograf, hvilket var han meget bevidst om. I en
periode fotograferede han nemlig medlemmer af den
svenske kongefamilie, der havde et sommerslot i
narheden.

Men sa gik vejen til Assens.

"Vi begyndte beskedent med at fotografere private
portreetter, og det har vi altid kunnet leve af”.

Ruth Akerman nikker til sin Valdemar, fotografen
Valdemar Lind, der kom ind i hendes liv for 30 ar siden.
De to har siden varet falles om forretningen, der nu er
lukket.

"Vi skulle investere en masse penge i digitalt
Jotoudstyr, hvis vi ville fortscette, og det ville vi ikke. I 25
ar har vi i gennemsnit hafi tusinde fotograferinger om
aret, men i de sidste par ar har vi ikke gjort ret meget
for at holde forretningen i gang. Vi har blot lavet, hvad
der kom af sig selv" siger Valdemar Lind. e

40



.
-

.

o

o

Med dette Hasselblad udstyr har Ruth
Akerman og Valdemar Lind foreviget
tusinder af brudepar, konfirmander, cldre
herrer, eegtepar og familiegrupper.
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Valdemar Lind, udleert i USA, ville ikke
investere i digital fototeknik. Derfor
stgttede han sin hustru i den svare
beslutning - at lukke forretningen.

Foto: Jergen Jensen.
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Christian Jgrgensen

- den forste landsbydaguerreotypist i Slesvig og Holstein

Daguerreotypiet er den tidligste form for fotografering. Den nye kunst dukkede fgrste gang op i
hertugdemmet i 1841. I de forste ar slog den nye kunst rod i byerne. Pa landet fandt de forste
forseg sted noget senere.

Maler Christian Jergensen indrettede et atelier i Snogbakken i 1854, og han var formentlig den
forste landsbydaguerreotypist i hertugdémmerne. Laerer Uwe Steen fra Busdorf ved Slesvig
fortzeller her den spaendende historie pa grundlag af Jergensens helt enestaende regnskabsbog.

Uwe Steen

tart Veir.

Daguerreotyp: Wortraiter
ajtaged i ctfgvert Beirlig, om BVinteren dog Belft
For bet Ferfle il felgenve Drifer:
for 1 Perfon 1 Mo, 4 £ — 2 R, 2 H.
Berfoner paa ot Billeve 2 F mere, en el Famis
lie yaa ot Billeve 3 Ro,
jamme ©lagd, noger billigere,
wil jeg vare bedft at trafje hjemme,

Ghrifiian Jorgenfen,
Daler | Snabal.

2

MNaar mere taged af
O Lwvervagen

Den danske Slesviger 29. marts 1855.

Malermester Christian Jgrgensen blev fgdt den 25. juni

1811 i landsbyen Rage i Dybbel sogn. 1 1848 kgbte han
hus i Snogbak i nabosognet Sottrup, og her virkede han
i sit erhverv indtil 1858. Politisk var han dansk. Hyppigt
kgbte han bgger, og han abonnerede pd mindst tre
aviser, Dannevirke og Den danske Slesviger' desuden
det satiriske blad Corsaren. Man ma karakterisere ham
som en bela@st og velindformeret handvarker.
Den 25. november 1856 giftede han sig med den 28-
arige Anna Maria, fgdt Hansen. I sidste halvdel af aret
1858 flyttede han til Varnzs, og her dgde han den 10.
december 1878

Sédan lyder i nggne omrids maler Christian Jgrgensens

biografi. Bag disse noget uspendende data gemmer der
sig imidlertid en ret usedvanlig historie. Jgrgensen var
nemlig langt mere end maler, han var miske den forste,
som pid landet i hertugdgmmerne gjorde forsgg i
daguerreotypiets dengang ret nye kunst. Beretningen
herom kan gives takket vere en regnskabsbog, som i
dag findes i landsarkivet i Aabenraa. Jgrgensens forte
sin udgiftsbog i perioden fra den 1. april 1848 og indtil
den 31. juli 1858.
Bogen indeholder ogsa en samlet opggrelse over
udgifter i drene 1848-55. Alle udgifter fra en halv
skilling og opefter fandt plads i bogen. Der er udgifter til
tobak og lampeolie, bomuldsunderbukser og gamle

" LA Ab. Privatarkiv. Acc.1073, 1854 29.9. Jorgensen taler om
Senderb. Blad.

2 LA Ab. Privatarkiv. Acc.1073. Notaterne fra 1.4.1848 1il 24.4.1952 er
ikke dateret. Derimod fra 25.4 1852 til 31.7 1858.
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vinduesramner, vejledning om tryllekunster, bergamot-
og citronessenser til punch og meget mere.

Spredt i denne brogede blanding findes de notater, som
interesserer os her. Der er notater, som viser, hvordan
jorgensen uddannede sig til daguerreotypist som et
bierhverv.

Ugiftsbogen er derfor en bemarkelsesveardig kilde til
Danmarks, Slesvigs og Holstens fotografihistorie. Den

gor det for forste gang muligt at fglge en
landsbyhindvarkers udvikling til daguerreotypist. Om
mange fotografer i 1840%emme og 1850’erne i

hertugdgmmerne ved man, hvornédr de for forste gang
tradte frem for offentligheden med annoncer. Langt
mindre ved man om, hvornir de forste gang begyndte at
beskzftige sig med det nye medium. Neasten intet ved
man om, hvordan deres fgrste eksperimenter forlgb.

Siledes berettes om Rendsborgmaleren Louis Blanc
(1806-1888) miske den allerfgrste daguerreotypist i
hertugdgmmerne, at han allerede i 1845 begyndte at
fotografere og fra 1843 rejste rundt i Slesvig og Holsten
og fotografered@. Men forst i juni 1844 tilbgd han
daguerreotypiportratter gennem annoncer".

Endnu mere tilmodig med sine forste annoncer’ var
opticus Claus Laussen i Meldorf. I et brev meddeler han,
at han begyndte at beskeftige sig med fotografiet i 1842.

? ltzehoer Wochenblatt 21.7. 1843,
* Kieler Wochenblatt 12.6.1844.
° Die Heimat 1957 5.262f.



Daguerreotypi
af Christian
Jorgensen fra
1850 erne.

Men fgrst i august 1846 bekendtgjorde han det i Husum,
da han var undervejs med sit kamera’.

Noget lignende kan berettes om andre tidlige
daguerreotypister. Mange havde en lngere forberedelse
bag sig, fgr de vovede at triede frem for offentligheden
med acceptable preastationer. Dertil kommer, at det
udelukkende var i byeme de lerte at tage
daguerreotypier. Der havde de hovedparten af deres
indtjening, og kun sjzldent spgte de ud pé landet.

Det er derfor temmelig usandsynligt, at der omkring

1852 da Jorgensen begyndte at fotografere, allerede et
eller andet sled i hertugdgmmerne fandtes en
landsbyhdndvarker, som drev et daguerreotypiatelier. I
alt fald var der ingen indenfor oplandet omkring
Aabenraa, Flensborg og S¢nderborg. Jgrgensen var
folgelig den fgrste landsbyfotograf i denne egn, og
sandsynligvis i bdde Slesvig og Holsten. Sa meget
hgjere mé vi vurdere hans udgiftsbog som fotohistorisk
kilde.

De farste eksperimenter

Hvornér Jgrgensen besluttede at blive daguerreotypist
kan ikke siges pracist, ej heller hvornar han begyndte at
tage 'lysbilleder'. Men i alt fald ejede han det
ngdvendige udstyr, da han den 25. april 1852 begyndte
at indfgre sine udgifter mere udforligt i regnskabshzftet.
I perioden april 1852 til november 1853 er der intet, som
tyder pd kgb af et kamera. Han ma altsd allerede have
ejet et apparat og have udfert de fgrste forsgg, da han
den 30. april 1852 hos Christian Gartner hentede 'noget
til daguerreot' (kameraraet). Udgiften var 1 mark 8

® Husumer Wochenblatt 21.8.1846.
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skilling. Tre dage senere, den 2. maj, skaffede han sig et
blpdtgarvet hjortelederskind til at polere de forsglvede
daguerreotypiplader med, og en spritlampe. Med
Lampen varmede han sikkert kviksplvet, over hvis
dampe fotografierne blev fremkaldt. Alligevel ma vi
antage, at han ikke er begyndt at daguerreotypere meget
fgr april 1852.

For at kunne bedgmme hvorvidt Jgrgensens indkeb
hanger sammen med fotograferingen, er det ngdvendigt
at se kort pid daguerreotypi-processen. Den forsplvede
kobberplade, hvor billedet skulle indfanges, matte
gennemga seks 'operationer’”.

1. Pladen renses og poleres.

2. Pladen ggres lysfglsom, idet den fgrst behandles
med jod og derefter ggres fglsom med jod eller
klorforbindelser.

3. Pladen belyses.

4. Pladen fremkaldes over kviksglvdampe.

5. Billedet fikseres i en natronoplgsning.

6. Billedet koloreres, om gnsket, og s®ttes bag glas.

I maj 1852 kgbte Jgrgensen 4 lod (1 lod = ca. 15 gram)
klorjod til brug for at ggre pladerne fglsomme. Desuden
erhvervede han flasker og stentgjsskile i forskellige
stgrrelse til sit mgrkekammer. Det er muligt, at kgb af to
ark bladguld og to ark sg@lvfolie til 4 mark 4 skilling og
de gentagne bogkgb hos ‘Mgllers kone' ligeledes hanger
sammen med fotograferingen. Alt i alt ma Jgrgensen i
sin fgrste fase som daguerreotypist have forsggt sig med

" Hermann Krone: Die fiir alle Zeit vom praktischen Wert bleibenden
photographischen Urmethoden, genoptryk VF.
Fotokinoverlag
Leipzig u. ar. 5. 9-34.



Saltpapirbillede af Chr. F. Brandt ca. 1856.

mere eller mindre vellykkede optagelser. Tilsyneladende
morede han sig ved forsggene, trods den vanskelige
fremstillingsproces.

Pia den anden side er det nok géet op for ham, at det
neppe ville vere muligt at komme videre uden
fagkyndig bistand, is@r nar han havde til hensigt at tjene
penge pa daguerreotypierne. Vi ma gi ud fra, at han har
set sig om efter daguerreotypister, som kunne hj&lpe
med gode rad og vejledning, bl.a. den usaedvanllgt
dygtige Flensborg-fotograf Christian Friedrich Brandt®
er sikkert blevet ham anbefalet.

For Jgrgensen stod det forst pi dret 1853 fast, at han
ville vaere daguerreotypist. Ikke blot udvidede han fra da
af stadig sit merkekammerudstyr med flere flasker,
miksturglas og guttapercha skile, men han var ogsi fra
slutningen af januar til slutningen af marts 1853, ofte pa
posten, sendte bl.a. breve til Flensborg og forberedte
grundigt sin forste rejse til fjordbyen angdende
daguerreotypist, f.eks. noterede han den 25. februar og
12. marts 1853: Posigange til Silo 3 skilling’.

Hvad Jgrgensen foretog sig hos 'opticus' Silo fremgir
ikke af optegnelserne. Tilsyneladende var han dog ikke
tilfreds med Silos tilbud, og han vendte sig til
konkurrenten. forud for sin ferste Flensborg-rejse lod

& Vedr. Christian Friedrich Brandt (1823-91) se Uwe Steen: Fridrich Brandt.
Ein Pioner der Photographie in Schleswig-Holstein. Schriften der Schleswig-
Holsteinischen Landesbibliothek bd. 10. Heide in Holstein 1989.

? Angelo Andrea Sillo (senere kaldte han sig Silo) fadt 1.10.1802 i Lemma,
provinsen Como i Lombardiet. For 1845 kom han som omrejsende ‘opticus’ til
Flensborg og slog sig ned der. Som handlende var han kendt overalt i
hertugdpmmerne og tilbpd bla. mange af de dengang almindelige optiske
artikler, siledes camera obscura, lucida, panoramaglas, tilbeher til
daguerreotypiapparater m.m. Maske solgte han ogsi fotokemikalier. Han
dede 3012.1879 i Flensborg.
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Jorgensen ogsa sit hus bygge om. Sandsynligvis hang
det sammen med fotograferingen, og han begyndte pé
den made at indrette et mgrkekammer og et atelier. Ved
udgangen af april indtraf der nu fragt i Snogbzk fra
kunsthandler Mgller'” i fjordbyen. Det drejede sig om et
objektiv, seks 1/6 plader (81x72 mm), klorguld og en
flaske 'guldvand' (sandsynligvis Fizeau-guldoplgsning,
hvormed man gav de sarte daguerreotypier en brunlig
tone og derved gjorde dem vaesentligt mere holdbare).
Den 29. april 1853 deltog Jgrgensen i en begravelse,
med en udgift pd 1 mark 13 skilling. Den 3. maj kebte
han tre knive, og rejste si den 6. maj med skipper
Hansen to dage til Flensborg for at kgbe stort ind af
fotoartikler. Hos boghandler Butnuh betalte han for en
bog 5 mark. Hos Miiller for daguerreotypi-portrat-
rammer (selv betegnede han dem som 'indfatninger’), 12
daguerreotypiplader og bly 9 mark 9 skilling. Brandt fik
10 mark for brom, bromkalk og en alen flgjl.

Uddannelse i Flensborg

To vasentlige andre poster var bemarkelsesverdige.
Tilsyneladende havde Jgrgensen ved de farste forseg
eksperimenteret med dyre nye plader, og derpd kiaget
hos eksperten i Flensborg over de ret dyre forsgg.
Brandt som erfaren fotograf har da nok foreslaet, at han
til eksperimenterne i stedet skulle benytte ‘gamle’ plader,
som var blevet fejlbelyst det var dengang almindeligt at
selge sddanne plader billigt til fornyet anvendelse. De
galvaniske plader kunne modstéa afpudsning af mindst to
fikseringer'' og kunne derefter uden videre benyttes til
forspg. Jorgensen slog til og tog 1 3/4 pund (!) af denne
vare med til Snogbzk.
For daguerreotypiundervisning fik Brandt desuden 1
mark 5 skilling. I alt kostede rejsen malermesteren 27
1/2 mark, inc. over 13% i biomkostninger.

Jgrgensen var blevet grebet af det nye medium. Kun
fire uger senere, den 1. og 2. juni 1853, opholdt han sig
igen i Flensborg. Denne gang kgbte han hos Brandt for 3
mark 2 skilling et komplet udstyr til jodbehandling,
bestiendc af en 'had' jod, to kasser, og det dertil
ngdvendige matslebne spejlglas. Desuden fik han
yderligere undervisning. Jgrgensen syntes sikkert om
Brandts undervisningsform, for den kommende
landsbydaguerreotypist betalte 2 1/2 mark og 1 skilling i
drikkepenge for undervisningen. Det sidste noterede
Jorgensen udtrykkeligt.

[ sidste halvdr 1853 var malermesteren derefter
pafaldende sjzldent pd posten, men begyndte pd den

19 johann Heinrich Moller (f. 1798/99 i Husum, d. 1863 i Flensborg) var
handlende i Flensborg fra 1821. Han havde en kunst- og papirhandel og et
stentrykkeri og boede Holm 525. Fra 1852 handlede han med optiske arukler
og fotokemikalier, jvfr. annonce i Flensburger Zeittung 10.11.1852. Miiller og
Brandt var fgrst konkurrenter, senere arbejdede de sammen.

" Hermann Krone, anf. arb.



anden side malrettet at kgbe materialer til sit atelier -
selv kaldte han det 'glashuset’. F.eks. betalte han 5 mark
12 skilling for gamle vinduer. To stammede fra Sottrup
kirke, resten fra skolen. Glarmester Boisen fik
umiddelbart derefter 15 mark for ti vinduer med glas, af
hvilke han sd byggede atelieret. I september erhvervede
Jgrgensen hertil fem gipsfigurer og nogle billeder (evt.
kulisser) til atelieret. 18. og 19. oktober drog han for
tredje gang til Flensborg, denne gang bl.a. for at kgbe
farveprgver. Han undlod heller ikke at se ind hos Brandt
og medtog pa kredit mindst to kameraer til en verdi af
50 mark 10 skilling. Belgbet overfgrte han den 13.
november med posten. Resten af dret 1853 skete der
nappe noget serligt med hensyn til daguerreotypiet hos
Jorgensen. Han kgbte brilleglas til otte optagelser og
indkgbte yderligere gamle vinduesrammer billigt. Den
26. december fejrede han med et krus brendevin, og ved
arets udgang var han pa auktion i Sgnderborg. Desvarre
lykkedes det ham ikke at fa hammerslag pa noget - blot
en skilling til fortering blev indfgrt regnskabsbogen.
Jprgensens arsregnskab 1853 balancerede med 1.960
mark'>. Det er i gvrigt den eneste gang, vi erfarer noget
om hans indtzgter. Men anden fase i hans uddannelse
var endnu ikke slut. Fra 9.-14. januar. 1854 rejste han
for fjerde gang til Flensborg, og denne gang blev han der
lengere end sedvanligt.

I forskellige forretninger kgbte han 100 messinggskener
til oph@ngning af daguerreotypier, en lille tang, to
flakoner klorguld - og der blev ogsa penge til
héarklipning for 3 skilling. Hos Mgller dekkede han sig
ind med tre dusin Y4 (108x81 mm) og 1/6 plader,

2 La. Ab. Privatarkiv Acc. 1073, 1853 31.12. Udgifter: 1.960 mark .
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Daguerreotypi af Chr. Jprgensen fra slutningen
af 1860 erne.

rammer (indfatninger), seks dusin guldborter, 50 blad
papir til bagkledning pa daguerreotypierne og 1/4 pund
pudsebomuld. Ogsd Brandt bezrede han med et bespg.
Hos ham kgbte han denne gang kun fire plader og tre
rammer, dertil en pudseblok til 1/4 plader, bromkalk og
jod. Atter blev han undervist og denne gang
tilsyneladende indviet i atelier-daguerreotypiets 'hgjere’
hemmeligheder; thi Brandt tog sig ganske godt betalt for
denne undervisning - 15 mark. Flensborg-rejsen kostede
Snogbak-malermesteren i alt 87 mark 13/2 skilling.
Deri er indbefattet ret betydelige biomkostninger pa
naesten 16%.

Atelier i Snogbak

Jorgensen var nu godt forberedt bide i teori og praksis.
Han riedede over de ngdvendige materialer og
kemikalier og var kommet et vasentligt skridt nzrmere
den planlagte abning af sit atelier. Nu fremskyndede han
den med kraft. I begyndelsen af marts udbedrede murer
Johann Johannesen i fem dage 'glashuset'. Betalingen
var 8 skilling om dagen - i alt 2 mark 8 skilling.
Samtidig modtog Jorgensen flere pakkeforsendelser fra
Flensborg - siledes den 3. marts en pakke med
fiksernatron, klorguld og to kander destilleret vand. Kort
derefter, den 7. marts, supplerede han lageret med endnu
50 glas til 1/6 plader og fik desuden fra Mgller plader og



Varnes-degnens to spnner. Foto fra 1860.

rammer til en vardi af 48 mark 14 skilling. En tid senere
kgbte han endnu tre billeder med lakerede rammer,
maske til pynt i atelieret. I slutningen af marts var der
problemer med 'glashuset' glarmester Boisen
udbedrede dem for 1 mark 8 skilling. Desuden fik han
en hovedstgtte fremstillet hos smed Christian Gartner.
Den var ngdvendig, for at portretterne ikke skulle blive
gdelagt som fglge af den relativt lange belysningstid pd
flere sekunder. Endelig kom der fra Flensborg endnu en
sending kviksglv og klorguld. Langt om lznge kunne
Jgrgensen ved slutningen af april eller forst i maj 1854
ibne sit daguerreotypiatelier i Snogbak. Dermed havde
han afsluttet anden fase af uddannelsen til
landsbyfotograf, som bierhverv. Men pd ét punkt blev
han skuffet. Forventningen om at tjene investeringerne
hurtigt hjem igen gik tilsyneladende ikke i opfyldelse,
selv om forretningen i forste omgang gik blendende
godt. For at kunne tilfredsstille den fgrste efterspgrgsel
fik han i begyndelsen af juni og i juli sendt endnu ca. 60
V4 og 1/6 plader og rammer fra Mgller. Udgiften var 66
mark 2 skilling.

Abningen af® Jgrgensens atelier i Snogbzk imgdekom
landbefolkningens behov. Indtil da havde folk mattet
tage til Aabenraa, Sgnderborg eller Flensborg, hvis de
ville 'tages af. Det var besvarligt og kostbart og
kraevede en, maske to dages rejse. I de tre byer havde
der varet bosiddende fotografer i flere ar, i Aabenraa si-
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den 1845 og i Sgnderborg siden 1848". I Flensborg var i
alt otte fotografer virksomme i disse ar',

Jorgensen bekendtgjorde abningen af” sit atelier med
nogen forsinkelse den 22., 24. og 27. juni 1854. Det
skete i ligelydende annoncer i 'Den danske Slesviger'.
Meddelelsen var en lille sensation for egnen.
Annoncerne kostede ham 1 mark, som han forst betalte i
september i forbindelse med en rejse til Sgnderborg. Der
kobte han endvidere 100 billedgskener af stil, og han
betalte en kunstner 4 mark 13 1/2 skilling for tre
silhouetter.

Der var get to og et halvt ar, fra han begyndte pa
fotograferingen, og indtil den fgrste annonce fremkom.
Som almindelig maler matte han temmelig ofte rejse
omkring. Alligevel er det pafaldende, at hans
rejseaktivitet tog til fra 1854. I udgiftsbogen er fra da af

" | Aabenraa var det guld- og sglvarbejder og daguerreotypist Mathias
Lorenz Meyer (f. 1794 i Tonder, d. 1864 i Aaabenraa) fra 1845
(Apenrader Wochenblatt 22.10.1845). 1 Senderborg var det Johan
Ludwig Stockler (f. 1826 i Sgnderborg). (Den danske Slesviker 3.10.
1849).

" Frisgr og daguerreotypist Eduard Theodor Adsersen, fra 0. 1849.

2. Tandlzge Johann Christian Friedrich Besser (1803-65) fra 0. 1843.

3. Bogbinder og fotograf Christian Friedrich Brandt (1823-91), fra o. 1852.
4. @konom og daguerreotypist Heinrich Rudolph Hess (1813-69) fra

0. 1849,

5. Maler og daguerreotypist Mathias Kriegsmann (1808-96) fra o. 1852.

6. Kommis og daguerreotypist Christian Frederik Mathiasen (1823/24-)

fra o. 1849.

7. Graver og daguerreotypist Claus Schuldtz (1802/03-) fra o. 1846.

8. Skuespiller og daguerreotypist Johann Fridrich Theodor Stein (1824-).

0. 1851.



noteret mere hyppige rejser til Sgnderborg, Broager og
Grasten. Det er sandsynligt at han har fremstillet
daguerreotypier, nar han deltog i bryllupper,
arsmarkeder og ringriderforanstaltninger i byen. En
tredages rejse til Als fra den 21. til den 23. december
1854 kan ogsa have haft forbindelse med
fotograferingen. Alligevel ma vi ga ud fra, at han
overvejende optog billeder i sit atelier og kun
lejlighedsvis virkede som omrejsende daguerreotypist.

1 1854 er det ligeledes pafaldende, at han var mere
beskeftiget med at indrette sit 'glashus’ og med at
fotografere end med at varetage sit egentlige erhverv.

Tabel 1. Jargensens samlede udgifter til faver, husholdning
og daguerreotypi 1851-1855 i mark'®

1851 1852 1853 1854 1855
Udgifter i alt 1158 1430 1960 1595" 1692
Udgifter til farver 636 957 828 566 957
Udgifter til husholdning 215 286 354 332 309
Udgifter til daguerreotypi 42 157 235" 129
Andre Udgifter 307 145 621 462 297

Sammenlignet med 1853 reduceredes hans samlede
udgifter med naesten 20% (1853:1.960 mark - 1854:
1.596 mark). Investeringerne i farver o.lign. gik endnu
mere tilbage - naesten 32% (1853: 828 mark — 1854:
566 mark). Derimod kulminerede udgifterne til
daguerreotypiet med 274 mark, en relativt hgj sum, nar
man betenker, at en handvarkersvend pa den tid i
gennemsnit pa arsbasis tjente 300 mark. 1855 ®ndrede
billedet sig igen. Jgrgensen havde igen stgrre udgifter
(1855:1.692 mark). han ggede udgifterne til handveaerket
betydeligt (fra 566 til 957 mark) og reducerede derimod
udgifterne til fotograferingen til ca. 129 mark.

Hvor mange plader han belyste i 1854 kan ikke angives,
da han ikke altid angav antallet. Derimod kender vi hans
udgifter. Maksimalt har han afsat mellem 150 og 180
daguerreotypier i 1854.

Fra 1855 tog Jorgensen sig igen mere af sit handverk,
men forspmte dog ikke fotograferingen. To gange, i
begyndelsen af januar og slutningen af september 1855,
kgrte han til Flensborg og begyndte at interessere sig for
en anden fotografisk metode - kalotypien 19.

Saledes skaffede han sig i marts 1855 sg@lvnitrat fra
Flensborg, hvormed han kunne ggre papiret fglsomt. Og
da Jgrgensen den 25.-26. september 1855 sejlede med
skipper Hansen til Flensborg. benyttede han lejligheden

1o A Ab, Privatarkiv Acc. 1073, vedlagt side.

"1 april 1854 indfgrtes mgntreform i Danmark. Indtil
31.7.1854 noterede Jgrgensen i mark kurant, fra
1.8.1854 i rigsmgnt. Belgbene 1854 og 1855 er om-
regnet i mark kurant.

'® Excl. udgifter for udbygning af atelieret pi 38 mark
8 skilling.
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til at blive fortrolig med endnu en fotografisk opfindelse
- den sdkaldte kollodium-proces 20.

Han kgbte splvnitrat, og desuden ogsa en lille portion
kollodium. Det viser, at han havde til hensigt at
eksperimentere med den nye proces. Endvidere kobte
han 1/2 pund kviksglv og forskellige plader med hjem,
et tegn pa, at han endnu benyttede den tilvante
daguerreotypi-metode, men samtidig lod han altsd heller
ikke fornyelser vare upaagtet. Efter 1855 blev
Flensborgrejserne mere sjeldne. I stedet bestilte han
fotokemikalier og materialer pr. post - og modtog i
almindelighed varen 10-14 dage efter bestillingen.
Somme tider betalte han forud (f.eks. 21. juli 1855),
ellers overfgrte han belgbene med posten.

I marts 1855 lad han indrykke en annonce i 'Den danske
Slesviger. Det er den eneste som kendes, og her
anbefalede han sig med daguerreotypiportratter.
Annoncen kostede 1 rigsdaler 16 skilling, som han
betalte den 16. august 1855.

Efter alt at dosmme var afs@tningen imidlertid pa dette
tidspunkt giet tilbage. Jorgensens priser la ikke nederst
pa skalaen 21, og konkurrenterne i byerne benyttede
mere moderne metoder. De arbejdede billigere, hurtigere
og bedre. I alt har han i 1855 hgjst fremstillet 100
daguerreotypiportretter - i udgiftsbogen omtales 72
kgbte plader. Aret efter var interessen for fotografiet, sa
vidt vi kan se, kglnet betydeligt. Kun nogle fi gange
bestilte han fotokemikalier - Fizeau-guldopl@sning (?)
og fiksernatron - og tre dusin indfatninger hos Brandt og
Mgller. For 3 rigsdaler 2 mark - for en ret hgj sum lod
han, objektivglassene i sit daguerreotypiapparat
efterslibe. Derimod ses ikke, at han har kebt plader i
1856.

Forretningen lukkes

Den 25. november 1856 holdt Jgrgensen bryllup, og
han fik andet at tage sig til. Nu svandt interessen for
fotograferingen helt ind. Kun én gang i 1857 - bestilte
han fire dusin 1/6 plader af market Prima’. Pi dette
tidspunkt regnedes daguerreotypiet allerede for teknisk
forzeldet. Vi ma antage, at Jgrgensen kun har fremstillet
daguerreotyper en gang imellem og vel mere for at ggre
en tjeneste end for at tjene penge. Fra maj 1857 og
indtil regnskabsbogen slutter den 31. juli 1858 er der
derfor praktisk talt ingen notater, som har med
fotograferingen at ggre. Siledes endte den engagerede
landsbyhandverkers udflugt til daguerreotypikunsten.

Dagucrreothp = Portraiter
aftaged meget Billlgr af
Ghriftfan Jerpenfen,
Malev | Gnabat.




Tabel 2. Jgrgensens udgifter til daguerrotypiet i mark
1852 1853 1854 1855 1856 1852-50

Udgifter i alt 42 157 235 1297 28 592
der af til Brandt 66 36 103
- til Mpller 57 148 68 14 289
- til andre i Flensb. 3 15 6 12 39
- til handlende og

hindvarkere

i omegnen 33 33 34 53 160

I drene 1852-56 udgjorde Jgrgensens samlede udgifter

til fotografiet mindst 592 mark 3 skilling 18. Af dette
belgb faldt 431 mark 8 skilling (73%) i Flensborg. Den
stgrste del, 289 mark (67%), fik kunsthandler Mgller,
Brandt, derimod kun 103 mark 4 skilling (24%) 22.
For 39 mark 4 skilling kender vi ikke modtageren.
Restsummen pa 160 mark 11 skilling tilfaldt
hiandverkere og handlende i Jgrgensens narmere
omgivelser. Det er pafaldende. at Brandt is@r leverede
fotokemikalier og apparater, kunsthandleren leverede
plader, rammer og objektiver. I alt kgbte Jgrgensen
nasten alle de fotografiske artikler i Flensborg 23.
Mindre specielle artikler sisom flasker, glas i alle
storrelser, skale. krukker osv. i Sgnderborg eller i
omegnen 24. Serlige arbejder, siledes bygningen af
atelieret, en traekasse til 1/4 plader, en hovedstgtte osv.
lod han, som vi har set udfgre hos landhdndverkere i
omegnen. i alt havde Jorgensen fra 1852 til 1856 mindst
27 gange direkte eller indirekte forbindelse til
Flensborg, det vere sig, at han rejste derhen eller bestilte
varer per brev, eller at han sendte penge eller lod en god
bekendt besgrge et indkgb. Kun fire af de 27 Flensborg-
kontakter havde ikke direkte noget at ggre med
fotograferingen. Syv gange rejste han med skib eller
dagvogn, fra maj 1853 til januar 1854 fire gange, derpa
efter et ars pause, fra januar til september 1855, endnu
tre gange. Men sandsynligvis har han varet der mindst
en gang, for de detaljerede regnskabsnotitser begynder
den 25. april 1852, bla. for at kgbe et kamera og
fotokemikalier. Hovedparten af ordrerne afviklede han
pr. post. Pafaldende er det, at han ikke kunne eller ville
kgbe fotoartikler eller kemikalier i den narmeste by
Sgnderborg, skent der allerede boede en daguerreotypist
dér.

Sammenfatning
Vi har nu fulgt Jgrgensens Kkarriere som
daguerreotypist. Den ikke formuende hdndvarker
begyndte siledes, at besk®ftige sig med denne ret nye
kunst i 1852. Tidspunktet var gunstigt valgt. Det var
igen gkonomisk gode tider i hertugdgmmerne efter de
politisk vanskelige krigsar fra 1848 til 1851. Pa landet
fandtes der dengang na@ppe daguerreotypister.

' Museum Folkswang Essen (udg.): Verfahren der Fotogra-
fie (1989) s.58.
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Landboerne matte rejse til byerne, hvis de ville
fotograferes - med mindre de var si heldige, at en
daguerreotypist kom pa gennemrejse med sit kamera, og
det skete sjeldent. At rejse til byen var besvarligt og
dyrt. Det betgd, at Jgrgensen havde fundet et udakket
behov. Derfor patog han sig mange rejser og udgifter,
for at gennemfgre uddannelsen til daguerreotypist. En
tid lang eksperimenterede han med et ganske beskedent
udstyr. Senere indsa han, at det var ngdvendigt med
fagkyndig hjelp, hvis han ville tjene penge i faget.
Uddannelsen fik han hos Flensborgs forende
daguerreotypist Friedrich Brandt. I Flensborg skaffede
han sig ogsa alle remedier til sin virksomhed. Efter mere
end to ars forberedelse dbnede han sit atelier i Snogbak
i maj 1854. Her foregik de fleste optagelser. Desuden
rejste han formentlig rundt med sit kamera i omegnen til
arsmarkeder, bryllupper, ringridninger o.lign. Efter alt at
dgmme var det gkonomiske udbytte dog ringe. I de tre
ar, 1854-56, hvor han i fgrste rekke virkede som
daguerreotypist, kunne han neppe afs@tte mere end 300
optagelser. Konkurrenterne i byen var ham overlegne,
og lidt efter lidt fandt han det sikkert for besvearligt og
dyrt at fremskaffe de ngdvendige kemikalier og artikler.
I sine landlige omgivelser kunne han ikke sld igennem
som daguerreotypist. Og der skete hele tiden fornyelser
inden for branchen. Fra 1856 svandt virksomheden
derfor gradvis ind. Alligevel er det vaerd at drage ham
frem af glemslen i dag. Christian Jgrgensen var nemlig
efter alt at dgmme den forste, der forsggte sig i
hertugdgmmerne som daguerreotypist pa landet. ®

22 Ex1. 18 mark 18 skilling for dagucrreotypiundervisning.

3 Alhohol. messing-billedoskener. guldvand. bromkalk.
klorbromkalk. klorguld. daguerrcoty piapparater. glas-
plade til joderindretning. guldborter. guldvand. jod. jode-
rekasse. kollodium. metalguld og solv i ark. natron. objek-
tiver. objektivglas. slibepapir. plader i forskellige storrelser.
polérolie, pudsebomuld. kviksoly. rammer. flojl. solvnitat.
destilleret vand.

* Billedglas. billedrammer. stal-billedoskener. blomsterpot-
ter, flasker. gaze til jalousier. gipsligurer. glas. guttaper-
cha-skale. treekasse til Y4 plader. hovedstotte. skale. sprit.
spritlampe. stentojsskale og vitrioal.



Sotogallerie

18 etager over jorden har fotografen et flot blik ud over
New York og 5. Avenue, ar 1900.
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Viktoriatidens England hyldede de faste normer, strenge
konventioner og Bornene blev tidsperiodens
dydsmgnstre.




(Biv of i dag vort daglige bred

To svenske tiggerborn optaget i atelier i slutningen af
\J' 860 erne. 1 1867 havde landet oplevet misveekst.




BOG- &
UDSTILLINGSOMTALE

Jorgen Jensen: Letland - pi den anden side. 96 sider
Format 21x14,5 cm, limbundet. Illustreret i farver. Kr.
48,-. Kan bestilles pa telf: 4089-6566.

Jorgen Jensen har kastet sin kerlighed pd en af de
baltiske stater Letland. Bogen er blevet en smuk og
oplysende ferieguide. Indledningsvis far man kort, men
velskrevet historisk beskrivelse af det lille lands
tragiske skebne. Et land som 14 det forkerte sted pd det
forkerte tidspunkt. Hvorledes man tager pa rejse rundt i
landet gives der en rekke gode rad, hvis man gerne vil
hjem med 'hat og briller' i behold. Det er stadigt et
billigt rejsemél, og landet er fyldt med smuk natur og
mange kulturseverdigheder. Bogen er imidlertid ogsa
noget andet. En samling utrolig smukke billeder,
udvalgt med omhu og sans for det gyldne snit m.m. Det
er ogsi lykkedes at indfange fattigdom og social
elendighed, fotograferet med takt, folelse og
menneskelig verdighed. En herlig mandelgave i stedet
for en marcipangris. @

Pernille Stensgaard & Anne Prytz Schaldemose har i
fellesskab skabt et opus 'Kgbenhavn - folk og kvarterer'.
336 sider. Format: 28,5x22cm. indbundet. Illustreret i
farver. Kr. 249,-. Forlag Gyldendal. ISBN 87-00-75064-6.
Fotograf Anne Pryts Schaldemose har gennemillustreret
en stor og flot bog om Kgbenhavns kvarterer gennem
tiderne. Som elev af Rigmor Mydtskov barer billederne
prag af en sikker kompositionsevne og indlevelse i den
stillede opgave.

Det har rigtignok veret lidt af en ‘travetur’ at leve op til
Pernille Stensgaard’s detaljerede  beskrivelser af
hovedstadens udvikling fra de mgrke luvslidte
kasernebebyggelser til nutidens smukke torve, pladser
og renoverede huse fra en svunden tid. Bogen er fyldt
med levende beretninger og anekdoter - litterare citater
af Johannes V. Jensen, Tom Kristensen m.fl. - hvis
byoplevelser énder af tidens kolorit. Det er ogsa
beretningen om bykvarterer som Vesterbro, Nerrebro,
Chrisianshavn og middelalderbyens forvandling fra
slum og overbefolkning. Beskrivelsen af 'Pisserendens’
ludere, alfonser, og tyveknagtes ulykkelige hverdag
frem til dagens mond@ne kvarter, hvor en lejlighed
selges i millionklassen er skildret med nerve.
Kgbenhavnerlivet analyseres omride for omrdde -
befolkningens sammensatning, de sociale lags
udflyning til triste sovebyer, dog med lys, luft og
bgrnehaver har varet med til at ggre Kgbenhavns
kosmopolitisk. Det er ikke alle saneringer og
ombygninger der er lykkedes, men bogen giver svar og

forstaelse af tidens gkonomiske og kulturrelle
omveltninger pa en ny og moderne made. Kgb den og
nyd fotografierne - de er fotohistorie om fa ar'e

Stor fotoudstilling pa LOUISIANA.

I perioden 15 januar til 21. april viser Louisiana en
udstilling af den tyskfgdte fotograf Wolfgang Tillmans
fodt i 1968. Tillmans blev i 2000. som den forste
udlending tildelt Englands fornemste kunstpris, The
Turner Prize. Udstillingen har fiet titlen View from
Above - fotografier optaget indenfor de sidste fire ar.
De abstrakte og meget smukke fotografier og inkjet
prints varierer i stgrrelse fra A4 til formater fra gulv il
loft. Det er glaedeligt at museet i Humlebak endnu
engang viser fotografier af hgj kunstnerisk verdi. e

MUSEET FOR FOTOKUNST
Brandts Kizdefabrik

Brandts Passage 37 & 43, DK-5000 Odense C
Tif:66 13 78 16. Fax: 66 1373 10

'Sjzelen op til overfladen'

- et liv i billeder

Fra den 23. november til den 23. februar 2003
praesenteres det fotografiske Danmarks grand old lady,
Rigmor Mydtskov, med en retrospektiv udstilling
omfattende eksempler omfattende hele hendes
produktion: teaterfotografier, portreetter, de officielle
royale portratter, spejlkabinetbilleder og prisbelgnnede
billeder fra annoncer, f.eks. Kreftens Bekempelse - det
er nok en udstilling som er vaerd at se! o

-

Museumsinspektor ~ Swante  Warfinga  fra  Svensk
Fotohistorisk Forening og redakigr Flemming Berendt
forbereder et kommende samarbejde af felles interesse.
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DET NATIONALE FOTOMUSEUM

DEN SORTL DIAMANT - SOREN KIFRKEGAARDS 'LADY | KABENHAVN
TEL A8 A7 43 08 - WWW KR DEAFOTOMUSEUM

DNF prasenterer to sevaerdige udstillinger. Den ene har
faet titlen: BAUHAUSFOTOGRAFI.

Bauhaus i Tyskland var en af det 20. arhundredes
kendeste kunstskoler. Der vises originalfotografier fra
perioden, hvor der sandelig blev eksperimenteret i
mgrkekammeret som aldrig fgr. De 124 verker omfatter
fotografer som: Laszlo Miholy-Nagy, Walter Pets,
Florence Henri og Werner Graeff.

Udstillingen er arrageret i samarbejde med ifa Stuttgart
og Goethe-Institut, Kgbenhavn.

Udstillingen gar fra 9. november til 14. december. ®

Den anden udstilling, DE TIDLIGE AR, gelder Viggo
Rivad . Fotografierne fokusere pd drene 19407%erne og
50érne. Det var den periode hvor Rivad etablerede sig
pa den fotografiske scene.

Rejsebilleder bl.a. Paris og Barcelona er et udtryk for
tidens social- og dokumentartradition .

Udstillinger gar fra 9. November til 18. januar 2003. e

Millioner er pa
vej til dansk film

K@BENHAVN. Et bredt flertal i
Folketinget er blevet enige om at
tilfore dansk film flere penge. I
alt 1,775 milliarder kroner over
de naste fire dr. Side 18

Det er ogsda en slags penge!

DANMARKS FOTOMUSEUM

Museumsgade 28, DK-7900 Heming, TIf, 9722 5322

Abrngsrider
Tiryhag-sondag [2-16 30
1 pult aile dage 11-16.30 ¥ s

Offmamgscetien: e oah
Dierstag-Sonwmag 12-16 3075, — =
Im Juli pecden Tag 11-16.30

Opering howrs:

4N In Suly every day [1-16.30 s

d. 1 ~a
Toendiy Sarday 1-1630 ‘<’ ‘»ﬁ:‘ﬂ\'&v-aw

Udstillinger pa museet:
2003

18. januar - 23. marts:
10-ars jubilzeumsudstilling fra
Fotojournalist-uddannelsen

4. april - 11. maj:
'Arets Pressefoto'.




'SAMLERDILLEN'

Hjemmelavet panoramakamera
i 'Den gamle By' i Arhus

Poul Pedersen

Det skete, at far og jeg kerte rundt til kolleger i
Jylland for at indsamle udrangerede gamle
fotografiapparater og andet fotografika til den
nyoprettede  Fotografiske Fagskole i Arhus.
(Fotograffagets Historiske Samling var jo blevet
tilintetgjort da fagskolen pa Teknologisk Institut
blev senderbombet i marts 1945 - i forbindelse med
angrebet pa Shell-Huset).

[ den forbindelse har jeg en svag erindring om, at
det var under en sadan 'ekspedition' til Randers,
Hobro, Mariager eller Hadsund, at vi fandt dette
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selvkonstruerede panoramakamera. Fars lille Ford
Anglia var hurtigt fyldt op - derfor den paklistrede
pakseddel fra DSB. Apparatet er nu deponeret 1
'Den gamle By' i Arhus.

Det 'hjemmelavede' panoramakamera er fra ca.
1912. Apparatets mal er: 51 x 30 x 20 cm.
Negativerne kan vare op til 18 cm i bredden -
'lysabningen' er dog kun 15,8 cm bred. Hvorledes
negativet har veeret fastgjort er ikke rigtig til at se.
Der er nogle huller i tykkelsen af de to
halvcirkulere sidestykker. som om negativet havde
veeret feestnet med tegnestifter, der er i hvert fald
ikke spor efter rullefilmsanordninger. e



Foto: Poul Pedersen.
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'DIT & DAT’

MODEREFERAT

Sendag 24. februar

Arhus.

Vinterens loppemarked & skrotsalg blev afholdt i en
kold og strid blest, men de hardfgre jyder mgdte
troligt op for at deltage i kgb & salg af fotografika.
Formiddagen gik med det traditionsrige
loppemarked, hvor der var mulighed for en god
handel. Med det nyeste digitalkamera pda maven
beveegede man sig rundt blandt borde fyldt med
isenkram' fra le&ngst svundne tider. Danmarks
Fotomuseum tilbgd en rekke bgger til favgrpris - en
god tradition. Kjeld Jensen fremviste en lille
udstilling af rejsekameraer. Disse pragtige
mahognikameraer og messing tiltrak  stor
opmarksomhed - dog under devisen: 'nok se, men
ikke kgbe'.

Ved middagstid havde Kaj Carlsen sgrget for en lille
fin anretning - hermed undgik vi at frekventere en
polsevogn. Bjarne Meldgard fra DF fremviste en
rekke hjemmebyggede kameraer fra meget primitive
frembringelser til  handverk af nellerpdske
dimensioner. Derudover prasenterede Bjarne
nyerhvervelser til museet. Dagen afsluttedes med ca.
30 numre 'skrotsalg’ - en hyggelig dag slut for
arranggrerne kunne sige - velkommen til naste ar!
K.J.

Torsdag 19. september

Hans @stberg Hansen, som er kendt for sin store
viden og indsigt i tekniske problemer, fortalte
indgdende om Leica’s produktionsmetoder og
tekniske lgsninger pd nykonstruktioner. @stberg har
ved flere fabriksbesgg i Wetzlar optaget, med skjult
kamera, interessante billeder af sjeldne Leica-
modeller og fremstillingen af samme. En stribe af
annekdoter, misforstdelser og direkte 'humbug' blev
fremfgrt med lune og ironi. En bred vifte af
kameraer, objektiver, men ikke mindst souvenier’s
og reklameartikler var ganske nyt for de fleste. Tak
til Astberg for det store arbejde med at sammenszatte
den interessante aften. Til sidst 'skrot’ for 'folket'.

Lgrdag 21. september

De kom, de si, de gik hjem med h@nderne fulde af
de dejligste apparater + tilbehgr - Hugo svingede
hammeren lystigt hvilket indebar at kassereren fik
13.680,- kroner i kassen!

Dagen forlgb med livlig snak omkring den megen
fotografika.
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Torsdag 17. oktober

En View-Master betragter man ofte som et stykke
legetgj - en vildfarelse, som Svenn Hugo imidlertid
engageret fik de over 60 fremmgdte til at @®ndre
opfattelse af. De mange medbragte viewmastere,
fremvisere og billedhjul blev en efter en fremvist og
beskrevet med historisk viden af en ivrig samler. I
nasten halvlanden time fortalte Svenn Hugo om
firmaets omskiftelige tilvaerelse - dets mange
forgreninger og den store succes produktet har
vearet, og stadig er. De mange billedserier omhandler
emner som: Historie, rejser, natur, sport, rumfart og
tegneserier for bgrn. Samleromridet er et tydelig
bevis pd at det er muligt, for beskedne summer, at
skabe sig en hobby, med stort indhold af oplevelser,
men ikke mindst jagten pa de mange varianter som
er fremstillet gennem tiderne. Efter det hyggelige
foredrag blev der budt pa 'skrotsalg' af bade dit &
dat.

Ny(’.‘ medlemmer Ulla Aarup Simonsen

Separken 51,
Jens Mathiesen 6800 Varde.
Mindevej 1 B,
2860 Sgborg. Arne Reimann

Emdruphuse 16. st.h.
Ivar Nordrum 2100 Kabenhavn @,
Nikkes Vej 3,
No - 670, Oslo
Norge.

Velkommen!

Selskabet for Dansk Fotografi

Fotoorganisation for amatgrfotografer med
over 1.100 medlemmer fordelt pa 46
fotoklubber, med mere end 150 personlige
medlemmer.

SDF udgiver Dansk Fotografi 6 gange arligt
og Fotografisk Arbog hvert ar - i 2003 gives
den til alle medlemmer.

'Laes mere pa vor hjemmeside www.sdf.dk
Kontaktperson: Carlo Pedersen: Telf: 6536-
1774 eller E-Post




JYLLANDSMODE

Loppemarked & 'skrotsalg' i Arhus

Sgndag den 16. februar 2003
i 'Beboerhuset' Langelandsgade 52a,
8000 Arhus C

Program
KI. 11:00

Vi m@des 1 'Beboerhuset' - hvor man stiller
op til loppemarked.
*

Kjeld Jensen udstiller 'mahogni & messing'.
*

Kl. 13:00

Frokostpause
Let anretning og ¢l/vand kan kgbes.

Kl. 13:30

'Skrotsalg' - uden saler.
Tilmelding pa stedet.

Kl. 14:30

Oprydning, hvor alle giver en hand med!
Foreningen byder pa kaffe/te og et stykke
brad.

*

Vel mgdt!

Arranggr: Kjeld Jensen TIf: 9733
5816. E-mail:
kjeld5 @jensen.mail.dk

FotoTraf 2003

SDF afholder sgndag den 23. marts
2003 FOTOMARKED i Kultur- og
medborgerhuset 'Sgnderborghus' fra
kl. 10:00-16:00.

Program:
FujiFilm: viser digitaludstyr, herunder
workshop.

KURSUS I
KAMERAREPARATION

Lgrdag-sendag den 15-16. marts 2003 pa
Fjordvang Ungdomsskole.
Velling Kirkeby 48, Velling 6950
Ringkgbing.

*

Svend Frederiksen har i Objektiv og pa
kurser i Kgbenhavn undervist i reparation af
gl. kameraer. Det er igen lykkedes af fa S.F.

til at afholde workshop over en weekend i
det jyske. Udgangspunktet bliver medbragte
kameraer som tranger til en overhaling.
F.eks. adskillelse, rensning af centrallukker,

renovering af lederbekledning m.m.
Der bliver mulighed for at teste lukkertider

og fokusering.
*

Workshoppen begynder lgrdag kl. 13:00
og afsluttes sgndag kl. 16:00.
Mulighed for overnatning pa skolen,
medbring sengetg.

Tlmeldte deltagere vil fa meddelse om hvad

man skal medbringe af vaerktg) mm.

*
Tilmelding senest 1. marts 2003 til:
Kjeld Jensen
Hgbrovej 19, 6950 Ringkgbing. Telf:
9733-5816. E-Post:
kjeld5@ jensen.mail.dk
Vel mgdt!

Alt om foto & Video:
Modelfotografering.

Fotokonkurrence med masser af pramier.

I medborgerhuset findes en cafe.
Laes mere i Dansk Fotografi eller pa
www.sdf.dk

Tilmelding for stadeplads senest 23. februar:

Carlo Pedersen Toftevanget 17, 5800
Nyborg.
Telf: 6536-1774 eller E-Post
cpfoto@postll.tele.dk

Landsmgde & Generalforsamling i Middelfart
Sendag den 6. april 2003.
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men dette blev solgt




En View-Master med stil.

Her et udvalg af de mange snurrige ting.

S
G
S
s

Tilhgrerne lyttede speendt.

59
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MODERAKKEN:
16/1 - 16/2 (Arhus) 20/2 - 20/3

Osterbro Medborgerhus - Arhusgade 103, Kgbenhavn 0.
Mgdetid kl. 19:30

Torsdag 16. januar
Medlemmernes egen aften

Vi har alle i vor samling et stykke
yndlingsfotografika - kom og vis det frem -
fortzl dens historie - eller hvorledes den
blev fundet - ordet er frit.

*
Aftenen rundes af med det szdvanlige
'skrot-guf’.
Maske var det ogsa pa tide, at rydde op
blandt udrangeret og glemt fotografika - tag
det med til et forhabentlig ekstra stort salg.

SOGES:
'Abring' bind III
Erwin Meyer,
Telf: 7462-2189.

Torsdag 20. februar
SPIONKAMERAET MINOX

s
g ‘“‘“‘mﬁﬁw

Fra spionkamera til amatgrapparat. Hans -
Verner Neumann har i arevis arbejdet med,
og har haft glede af det smukke og stabile
kamera.

En kort gennemgang af Minoxfirmaets
historie fra 1936 frem til vor tid. Neumann
vil desuden berette om sit besgg pa
fabrikken 1 Wetzlar.

#
Vi slutter aftenen af, med det det s@dvanlige

manedlige 'skrotsalg' - hvor
overraskelsernes tid endnu ikke er forbi!

62

Torsdag 20. marts
FUGLEFOTOGRAFERING

Svend Frederiksen har ogsd en bi-hobby -
fuglefotografering. Fugle er et spazndende
emne for en amatgrfotograf, men ogsa en
stor udfordring, at skulle fastholde et sa
uforudsigeligt motiv. S.F. vil fortelle om
sine metoder, som han anvender i sin hobby.
Kameraer og udstyr til de stillede opgaver
demonstreres.

Forhabentlig vil 'skrot-bordet' blive afsat
uden limit!

VISITKORT &
BILLEDSAMLERE
EFTERARSM@DER!

Billedinteresserede medlemmer som @gnsker at
kgbe, s&lge, bytte eller blot opleve andre
medlemmers visit- og cabinetsbilleder er

velkommen til to mg@deaftener i foraret 2003.
E
Mgdeaftenerne finder sted onsdag den 26
marts 19:00-22:00 & onsdag den 21 maj
19:00-22:00.

Adresse: Biblioteket, Danasvej 30b IIsal,
(indgang - sidedgren i portrummet)
Frederiksberg - Kgbenhavn.

&

Kontaktperson: Gerhard Ryding.
Telf: 4399 6675.
Vel madt!




'SPALTELUKKEREN'

Webmaster - Webmaster - Webmaster - Webmaster - Webmaster - Webmaster
Dansk Fotohistorisk Selskab sgger kvalificeret WEBMASTER til vor etablerede
hjemmeside. Hjemmesiden skal opdateres 3 gange arligt. Ring venligst 4919-2299,
redaktgren.

Skuespilleren Ib Christian Albert von Cotta Schgnberg som dgde i 1955 bliver i
anledning af 100-drs dagen fejret ved en us@dvanlig udstilling under mottoet 'Hver dag
en fest' i Det danske Revymuseum. Pa museet er der fremlagt gamle fotografier fra Ib
Scenbergs korte karriere - billeder fra 1920°erne, som museet gerne vil have sted- og

tidsfaestet. Det vil nok overraske mange, at han medvirkede i 137 film!

Adresse: Frederiksberg Runddel 1, 2000 Frederiksberg. (bus 18 & 28) Se pa internet: www.revymuseet.dk E-
Post: post@revymuseet.dk.

Udstillingen lgber fra 19. september til 19. januar 2003. Aben tirsdag-sg¢ndag kl. 11-16.

EFTERLYSNING: I arene 1940-1945, hvor fotobrancen var udelukket fra at importere
fotografiske artikler, begyndte en raekke metalvarefabrikker at fremstille fotoudstyr som
f.eks forstgrrelsesapparater, afstandsmalere, kuglehoveder, stativer m.m.

Disse firmaers og produkters historie gnsker redaktionen at beskrive i en raekke artikler i
2002-2003. En stor del materiale er til radighed i redaktgrens arkiv eller pa Danmarks
Fotomuseum. Har du lyst og energi til at deltage i et spa&ndende projekt er man
velkommen. Henvendelse: 4919 2299 - for nermere oplysninger.

EFTERLYSNING: Objektiv nummer 100 ser dagens lys til april 2003. I den anledning
spger Tune Laug materiale, som kan vere med til at belyse bladets udvikling gennem
snart 25 ar. Telf: 3879-0715

EFTERLYSNING: Medlemmer som gnsker at preesentere deres samling eller pa anden
made fremfgre fotohistoriske emner m.m. bedes kontakte redaktgren: telf. 4919-2299.

Voigtlinder Classic Collection er titlen pa en ny bog af Giinther Kadlubek, som
specielt henvender sig til samlere af disse apparater. Bogen er fri for 'snik snak'. De 128
sider indeholder relevante oplysninger, historisk savel teknisk, bl.a. omtales det kendte
bergmte Super Wide objektiv Heliar 4,5/15. Bogen kan bestilles pa Danmarks
Fotomuseum.

For Leica-fans kan man i Photo/Deal nr.4/2002 fryde sig over en 3 sider beskrivelse af
Leica-objektiver med skruegevind (Carl Zeiss M39), skrevet af Bernd K.Otto i
Frankfurt. E-Post: hillebrand @photodeal.de

Nyt til Stanhope-samlere: 'Stanhopes, A Closer view' er titlen pa en ny bog af Jean
Scott. Med sine 135 sider, rigt illustreret, er denne paperback et godt redskab for
samlere af disse sma sager. Bogen er fyldt med beskrivelser og tips. Pris 29 pund plus
porto. Kan bestilles hos: savonabook @savonabooks.freeonline.co.uk

God jul!
b

Kassereren minder om betaling af kontingent for 2003 seneste 31. januar.
Betaling kan ske pa giro nr. 150 6447 eller bank: reg. nr. 7681, konto 1567585.
Evt. check/kontant til kassererens adresse
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Formand:

Svenn Hugo

Orebyvej 27,

4990 Sakskgbing.

TIf: 5470-5595
vildmanden @email.dk

Neestformand &
anvisningssalgsleder:
Leif Germann Jensen
Gl. Kongevej 172¢.11,
1850 Frederiksberg C.

TIf: 3321-4367 (helst 10-11)

leif-gj@vip.cybercity.dk

resmedlemmer:
Sigfred Lgvstad
John Philipp

Kurt Petersen
Flemming Berendt

Redaktgr:

Flemming Berendt
Postboks 49

Teglgardsvej 308,

3050 Humlebzk.

TIf: og fax: 4919-2299
http://home0.inet.tele.dk/dfs/

Kasserer:

Kjeld Jacobsen
Stationsgade 24

8240 Risskov

Telf: 8617-5595
dfs-kasserer@post.tele.dk
Giro konto nr. 1 50 64 47
Kontingent kr. 300,-

Bestyrelsesmedlemmer:
Allan Bunton
Peter Bangs vej 233. L.tv.

BESTYRELSEN - ADRESSER M.M:

Mgder: Kebenhayn:

3. torsdag i maneden kl. 19.30.
I perioden september - april.

@sterbro Medborgerhus

Arhusgade 103, 2100 Kgbh. 0.

TIf: 3538-1294

Mgder i Jylland:
Oktober og januar/februar

Jyllands/afdeling:
Kjeld Jensen

Hgbrovej 19, Hvingel
6950 Ringkgbing.

TIf: 9733-5816
kjeld5@jensen.mail.dk

Svend Erik Jeppesen
Arnakvej 74,
8270 Hgjbjerg.

=

2500 Valby TIf: 8627-2124
Telf: 3871-0091 I-se.jeppesen @mail.dk
Redaktion

Objektiv udsendes i april, september og december. Gamle numre kan kgbes.
Ca. hvert andet 4r udsendes en opdateret medlemsliste.
Indholdsfortegnelse over alle numre af Objektiv kan rekvireres.
Henvendelse: Flemming Berendt.

E-post & internet
dfs@post.tele.dk
http://home0.inet.tele.dk/dfs/

Webmaster
Peter Haagen
TIE.: 8669-6057.
haagen@post6.tele.dk

Okonomi & adressezndring:
Kontingent: Danmark & Norden kr. 300,-. @vrige Europa kr. 400,-. (Medlemsperiode: 1. Januar til 31. december).
Girokort udsendes med decembernummeret af Objektiv.
Kontingentet skal vare betalt senest 1. februar. DFS’s gironummer 150-64 47
Henvendelse: Kjeld Jakobsen.

Anvisningssalg & loppemarked:

Medlemskab af DFS er obligatorisk for at kunne deltage i anvisningssalg. Szlger og keber betaler hver 12,5% i saler til DFS.
Skriftligt bud fremsendes til anvisningssalgslederen. Anvisningssalg afholdes ved generalforsamlingen i Odense i april, i
oktober i Jylland. Desuden i september og december i Kgbenhavn. Derudover afholdes loppemarked i januar/februar, april,
september og oktober.

Henvendelse: Leif Germann Jensen. ,
Tilmelding af fotografika pr. post eller e-mail senest 1. marts, 10. august og 1. november.
Gl. Kongevej 172C.11, 1850 Frederiksberg C. Telf: 3321 4367 (helst 10-11). leif-gj@vip.cybercity.dk
Medlemmer kan fremsende BUD pr. tif, brev eller e-mail.
Fglgende har bidraget med materiale eller andet:
Danmarks Fotomuseum - Det danske Filmmuseum - Cote Cuculiza - Peter Haagen.
Alle rettigheder forbeholdes. Mekanisk, fotografisk eller anden gengivelse af skriftet samt dele deraf er KUN tilladt efter skriftlig tilladelse
fra Dansk Fotohistorisk Selskab.

No part of this publication may be reproduced in any form without permission in writing from the Copyright holder.

Dansk Fatohistorisk Selskab ©. 2002. All right reserved under international Copyright Convention.

Indsendt materiale er underlagt bladets almindelige layout. ISBN 0107-6329 Denmark

\ Tryk: PE Offset, Temrervej 9, 6800 Varde. /
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