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Pd HAT med tiden: ubemcerket fotografisk optagelse.

Forside: [ 1951 blev Frankrigs to store senner,
Niéphore Niépce og Louis Daguerre hyldet pa et fransk
\ klistermeerke. Samling: F. Berendt, Lycn 2001.




Indhold
2

'Atelier & merkekammer'
- fotografens brug af kemi og teknik
gennem tiderne
5. del
Flemming Berendt

14
Firmaerne AD. Goecker og Budtz Miiller

- de to zldste grossistfirmaer i fotobrancen
Per Ask Nielsen & Flemming Berendt
25

EUMIG
Elektrizitits- und Metallwaren-Industrie Gesellschaft m.b.H.
Jan Fleinert

36
Nicéphore Niépce
Et afslerende eksperiment, 20-40 timers eksponeringstid
44
'DREJ & SE - FILM'
Danske stumfilmsfotografer:
Johan Valdemar Ankerstjerne
Margurite Engberg

48

Udstilling- & boganmeldelser

54

'Samlerdillen’

Bevaring af fotografika:
Spaltelukker, spejlrefleks og prismeseger
- en succeshistorie
Svend Frederiksen

58
'Dit & Dat'

Generalforsamling & landsmede
DFS - idé og malsztning
Anvisningssalgslisten
Mederaekken

Layout & redaktion: Flemming Berendt




'Atelier & moerkekammer'

Fotografens brug af kemi og teknik gennem tiderne

Flemming Berendl

5. del

Og vort politi

w kan med fotografi

sla fast, hvad i staden der heendle,
et billedarkiv

af forbrydernes liv

er vel ogsa hvad vi nu kan vente!
Oversat af Fl. Anholm.

Politifotografiet
Politifotografering blev en af de nye muligheder
lovens udevere tog 1 anvendelse for at

konstatere om en mistenkelig person var identisk
] med en af dets gamle bekendte. De arresterede blev
2l fotograferet bade for og efter udstaet straf - hvilket

“Wartae! BT 7 Roveh 7 Firiemss = T Fasivarian 1 =
PRISES ... Al DAGUERREOTYPE 5 e
~ AL Clarisse ... vois dome celle Srande machine..on dirail qu il
vt

ot mons vedarde 1o
- Ah..Clarisse....se dog den
store maskine, det ser ud som
om der er nogen som ser pd
os!....

Fotografi & kriminalitet

I midten af 1850 erne, hvor kollodiumprocessen for
alvor havde overtaget fotografiens forste famlende
og besvearlige arbejdsmetoder begyndte brugen af
den fotografiske teknik i samfundets tjeneste. I
forste reekke indenfor industri, videnskab, kunst, og
kampen mod kriminalitet. England, Amerika,
Frankrig, Tyskland og Rusland var blandt de forste
som fik etableret atelier og merkekamre indenfor
politietaten. Scotland Yard i London var forende pa
omradet, hvor de fototekniske muligheder blev
indkebt og bragt i anvendelse. Under titlen 'Esquire
of Photogenic Celebrity' blev der i England skrevet
en hymne til Louis Daguerre under navnet
'Phaeton’. Visen havde fire vers hvoraf de to sidste
gengives her:

Specialkonstrueret kamerastativ og stol
som har tilhort Arhus politi omkring

O, Mr. Daguerre!

Pe grafiske fag 1904.  Samling:  Kriminalmuseet i
fornemmer i dag, Kobenhavn. Foto: Poul Perdersen.

at der er lidt lusket ved sagen,

for hvis solen skal med,

bli'r der neppe et sted
hvor den ikke skal ha' del i kagen.



Arbejdsmand Andreas Andersen ogsa
tiltalt ~ for tyveri og betegnes som
almindelig og sund.

blev til det beromte 'forbryder-album'. Billeder af

efterlyste personer blev straks mangfoldiggjort.
udsendt med stikbreve til de steder hvor man
forventede at forbryderen fardedes. Politifolkene
studerede ngje billederne, og gud nade den stakkel
som viste sig indenfor deres synskreds - han ville
snart vare bag las og sla. Dette var i hvert fald
meningen med 'albummets’ oprettelse - dog blev
man ofte skuffet. De professionelle var hurtige til at
'endre' udseende, hvorefter de ofte efter blot 6
méaneder var ukendelige. Imidlertid fastholdt man.
med god grund 'albummet', som pa lang sigt fik stor
betydning.

I begyndelsen fotograferede man kun en face.
Herved opnéedes kun en kunstnerisk lighed af den
ojeblikkelige  sindsstemning - hvorimod et
profilbillede havde en lengerevarende
genkendelsesvaerdi. Sarlig en detalie  som
delikventens ore skulle vise sig at have stor
betydning.  Portraetoptagelserne  blev  derefter
foretaget ved at fastskrue sével stol som apparat til
gulvet. I England valgte man kun at optage én plade
- det dobbelte billede fés ved at anbringe et spejl pa
forbryderens skulder. Da handers form og storrelse
ofte kan vare karakteristiske, lader man personen
legge handerne fladt pa brystet under optagelsen.
Arbejdet 1 politiet merkekammer var let og
ukompliceret. Man tilstrebte blot sterst mulige
lighed, en minuties skarphed og absolut ingen
retouce!
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Arbejdsmand Seren Peder Sorensen tiltalt
adskillige gange for tyveri. Bliver ellers
betegnet som sterk og sund.

Danmark

I Danmark blev politifotografering taget i brug fra
begyndelsen af 1860 erne. Franskmanden Alphonse
Bertillon  (1853-1914) havde udarbejdet et
identifikationssystem som blev udbredt i det meste
af Europa. Kebenhavns opdagelsespoliti tog
systemet 1 anvendelse i marts 1900. Det byggede pa
antropometriske malinger: favnvidde, sidehgjde,
hovedlengde- og bredde, leengden af venstre fod
m.m. samt et dobbeltfotografi en face og profil - alt
indfert i delikventens sagsmappe. I 1904 indfortes
det engelsek Edward Rchard Henrys system til
klassificering af fingeraftryk'.

Alphonse Bertillon.

' Objektiv nr. 54, 5.1-9.



Stadier i optagelse af antropometriske

mil (fra Bertillon, 1893).
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total hgjdemaling,

favnevidde,

siddehgjde,
hovedlzngde,
hovedbredde,

hgjre gre,

venstre fod,

venstre mellemfinger og
venstre underarm.

Den tilkaldte fotograf har taget opstilling i
Jfeengselsgarden. Paris.

Forbryderen er blevet fort ind af retsbetjenten og
placeret i den til formalet fremstillede stol, hvorefier
politifotografen klargor kameraet som er konstrueret af
Alphonse Bertillon. Paris 1890.

Specialkonstrueret fotoapparat til
optagelse af neerbilleder - her en
Jorbryders hand. Paris 1889.

Ukendt optagelse til forbryvderalbummet.



Den revolutioneere fange ifort handjern bliver under streng bevogining, bl.a. af to
Jforharsbetjente foreviget, bemwrk nakkestotten!

Italiensk (?) kriminalpoliti er preeget af elegance, herren til hajre overvager
Jotograferingen af den anholdie.



Detektiv (politi) kameraer _
Hidtil havde det nasten varet umuligt at optage
gjebliksbilleder, men i slutningen af 1880erne,
hvor produktionen af terplader for alvor var
kommet i1 gang, var tiden moden for de europziske
kameraproducenter at fremstille sméd handige
miniaturekameraer som fik dobbeltbetegnelsen
'detektivkameraer'. Egentlig var idéen at kunne
optage amorese billeder af bly og generte damer -
legetoj for det bedre borgerskab. Det forste
egentlige detektiv-kamera blev konstrueret af
englanderen Thomas Bolas og patenteret den 3.
november 1881 - en dato som mange forbrydere
ville fa at maerke pa krop og sjal. Magasinkameraet
var i format 12,7 x 10,2 cm med plads til 4 plader -
fremstillet til brug af politiet i England. 1 de
kommende ar myldrede det frem med sméa sjove,
mere eller mindre heldige konstruktioner, men i
1885 fremstillede den belgiske amatorfotograf
Louis van Neck fra Briissel noget af en sensation: et
detektiv-kamera indbygget skjult i en filthat - et
virkeligt arbejdsredskab for politiet.

Filthat-kameraet

Kameraet bestar af en kraftig filthat med flad pul.
hvor der i den overste del er monteret et kamera pa
44 x 44 cm. Et Steineil-objektiv (H) med
breendvidde 5,7 cm er ojet som skal afslore de
kriminelle elementer! Ved hjalp af en lille snor (A)
er der under skyggen og i hejde med fotografens
oje anbragt et egjeglas (L), hvis glas er svartet med
undtagelse af en firkant i midten der tjener som
visirskive for personen eller billedet som skal
optages. Med snoren (C), som er i forbindelse med
hagen (V), settes gjeblikslukkeren (D) i bevagelse.
Den matte visirskive ses ikke pd apparatet, og de
folsomme plader er anbragt i en kassette, der gar i
ét med kameraet.. Hver plade er anbragt i en ramme
af tyndt kobberblik og indferes i apparatet gennem
deren (P), som bevages automatisk frem ved et
tryk af fjederen (R). Efter eksponeringen loftes
pladen i sin ramme ved hjalp af udtrekkeren (E) op
i en pose (X), som er fremstillet af lystaet klade.
Derefter skydes den eksponerede plade ned bag de
andre plader og foran fjederen (R). Hele apparatet
anbringes under pullen pa hatten i en ramme med
fals og hage, séledes at det er let at fjerne det og
tage det 1 lommen, nar optagelsen er forbi. Mange
af disse konstruktioner har utvivlsomt vearet
besvarlige og lidet anvendelige - alligevel bliver
der konstrueret en fotografisk revolver, et gevaer og
en teaterkikkert. De mange forskellige modeller er
dog ikke alle blevet anvendt af politiet.
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Ombygget hat navngivel
Nature".
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Photo-Cravatte var et ideell skjult-kamera
for kriminalpolitiet. Patent nr. 58.870),
17/12-1890.

Photo-Cravatte m.m.

Englaendere Edmund Bloch fik den 14. august 1890
patentanmeldt et sdkaldt Photo-Cravatte eller
Detective Photo-Scarf kamera. Det var formet som
en flad aflang @ske med runde hjorner. 1 den ene
ende var monteret et objektiv, udformet som en
dekorativ slipsendl i indfatning. Kameraet var
forsynet med en aflang metalplade indeholdende 6
kvadratiske 25 mm plader fastholdt i en kaede som
bevagede sig ved hjelp af en knap. Lukkeren foran
hvert enkelt plade blev aktiveret med trykluft.
Edward Bloch konstruerede ogsa en teaterkikkert
ved navn Physiograph i 1896. Kikkert-kameraet var
udstyret med et stereoskopisk objektivpar monteret
pa den venstre halvdel. I den hejre var der plads til
12 plader 1 formatet 45 x 107 mm i et poseformet
magasin. Kameraet blev ogsa lanceret under navnet
Stereo-Binocular og flittigt brugt til specialopgaver
indenfor Scotland Yard.

Detektiverne hos denne verdensberemte institution
fik ofte besvarlige og tidskreevende
opklaringsopgaver, hvor et skjult kamera var den
afgorende faktor i en kriminalsag. Pa denne
baggrund var det tyske firma Goerz prasentaion i
1890 af et kamera udformet som en bog, noget af
en nyhed. Kameraet Reporter var konstrueret af den
foromtalte L. van Neck og narmest tiltenkt
fotojournalister.  Objektivet var monteret i
bogryggen, hvis indbyggede lukker blev aktiveret
med en snor. Der anvendtes Kodak rullefilm 40 x
55 mm og udleseren var anbragt i underkanten af
bogen. En stribe af 'bog-kameraer' s dagens lys og
var oftest til mere skeemt end praktisk brug.

I 1892 konstruerede franskmanden A. Schaeffner
Le Photoalbum. Bekledt 1 skind med
messingkanter havde det et eksklusivt look. Siderne
kunne dbnes og lases i brugbar stand. Pladeformatet
90 x 120 mm. Apparatet blev bl.a. anvendt af
forende franske kriminalkommiserer.

Reporter/kameraet udfort som
bog.

Walter Talbots 'usynlige' spolekamera.
Patent nr. 38.391, 28/7-1886.

Grensen for hvad politiet og efterretningsvasenet
havde brug for af skjulte kameraer var meget
flydende. Kamerakonstruktoren Walter Talbot i
Berlin fremstillede i 1928 et usedvanligt kamera
som han uden videre kaldte 'det usynlige kamera'.
Apparatet var et langt og buet kamerahus med et
cylindrisk spolekammer i hver sin ende til 35 mm
film - nu var merkekammeret blevet overfladigt!
Objektivet var monteret i et fremspringende konisk
ror midt pa kamerahuset - beregnet til at fastspande
omkring livet under feks. en jakke eller frakke.
'Usynligheden' gjorde det meget effektivt for
anvendelse i Tyskland, for at afslere den nazistiske
militeropbygning i 1930 erne.
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'Akt' - fotograferne!

Fotografiets opfindelse udleste en billedmassig
'kulturrevolution' som man ikke havde oplevet
siden bogtrykkerkunstens fremkomst. Nu skulle
ALT fotograferes - hvilket vi i de forrige afsnit pa
forskellig vis er blevet gjort bekendt med. Dette
afsnit skal handle om fotografer, som mere eller
mindre, beskaftigede sig med deres handvark pa
kanten af lovens og sedelighedens rammer - kort
sagt: om lystfotografering.

Hippolyte Bayard.

Verdens forste 'aktfotografi', hvis man vil vare
pedant, er et selvindstuderet brystbillede af den
franske fotograf Hippolyte Bayard (1801-1887), en
af fotografiens fadre, optaget i 1839 med en
eksponeringstid pa ca. 20 minutter. Det positive
fotografi pa klorsalvgapir (1) blev offentliggjort den
18. oktober 1840 °. Selv om billedet ikke er
anstedeligt er det det tidligste negenfotografi vi
kender af en person, men det skulle snart @ndre sig
- en strom af mere eller mindre afkledte
damer/herrer tradte frem pa arenaen. Samme ar
annoncerede den parisiske optiker/forlegger/ og
rekvisitforhandler Noél-Marie Paymal Lerebours
(1807-1873), at der fra hans atelier i Paris kunne
erhverves ‘académies’ - dvs. daguerreotypier af
smukke negne kvinder til brug for kunstmalere og
billedhuggere hvis ekonomi ikke rakte til betaling
for levende modeller. Trods daguerreotypiernes
heje pris, specielt de handkolorerede, fandt de ogsa
hurtigt vej til et kebedygtigt mandligt publikum
blandt storbyens velhavere.
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Man anslar at ca. 5.000 daguerreotypier sa dagens
lys i de forste 15 ar af fotografiets zra!

Saledes begyndte en genre som skulle blive
verdensomspandende og stadig er levedygtig!

Et useedvanligt smukt daguerreotypi fra
1840 erne.

Venstre side af et handkoloreret
stereoskopisk daguerreotypibillede.

* Den 7. Juni 1839 bliver Bayards sclvportrat vist som papirbillede i Rue de
Jeuneuis 16 i Paris. (Objektiv nr. 42/1988 s. 32-42).



Daguerreotypioptagelserne kraevede som bekendt
optimalt sollys, hvis ikke ‘aftagningen' skete
udenders - en eksponeringstid pa op til 20 minutter
var ikke ualmindelig! Billedets preegnans var tillige
athengig af hvor fint den forselvede plade blev
héndpoleret 1 op til 1 time! Heldigvis var der hjzlp
pa vej - 1 1851 fremstillede 'mekanikus' Gouin en
polérmaskine som lettede arbejdsgangen og
billedets kvalitet. Priserne svingede meget. I 1855
tilbyder firmaet Alexis Gaudin 'plaques’ -
daguerreotypier - til mellem 10-40 franc (10 franc
svarede til mere end en handvarkers ugelon).

I midten af 1840’erne begyndte adskillige af de
kendte fotografer at fremstille akt-studieoptagelser.
portretfotografer som: italieneren  Giacomo
Caneva, tyskeren Hermann Krone 1827-1916)
samt franskmendene Charles Negre (1820-1880)
og Le Gray.

Fotografierne blev solgt under

utallige  beskrivelser:  Den
hvide mands kraft og stvrke
konfronteret med en
‘etnografisk’ skonhed.

En af tidens (1840-1850) store producenter af
studiebilleder var den parisiske fotograf Felix
Moulin som havde atelier i Rue de Fabourg pa
Montmartre - firmaets produktion var hurtigt
stigende, man arbejdede faktisk i degndrift for at
klare eftersporgslen. Trods adskillige boder og
feengselsophold fratog det ham ikke lysten til sin
metiér- tvaertimod! I 1850 erne rejste Moulin til
Tunis med 1.500 kg udstyr for at etablerede et
atelier. I den nordafrikanske by, som var uden for
lov og ret, her kunne han fotografere de unge
billedskenne arabiske piger. Den eminent dygtige
kunstfotograf ballancerede behendigt med sine
motiver mellem det lovlige og det som var pa
kanten af tidens moralkvodeks. Moulin modtog i

ovrigt flere priser og deltog i agtvaerdige
udstillinger,  sdledes var  besogstallet pa

pariserudstillingen 'Exposition Universelle' i 1855
ikke mindre end 5.162.330 personer!



Det er vist et noget begranset billedfelt den unge
Jfotograf har indfanget.

I det seriose studieatelier.
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Kunstnerisk studieoptagelse.

Fremstillingen og oms®tningen af hel- og
halvpornografiske billeder gik strygende - hurtigt
fandt de vej til det europziske billedhungrende
marked. 1 1854 begyndte 'London Stereoscopic
Compagny' massefremstilling af  dristige
humoristiske billedserier med titler som: Den utro
zgtemand, nonnens ben, karlighedens mysterier -
de tredimensionale billeder gik sin sejrsgang.
Efterhanden som den fotografiske teknik og de
produktionsmassige muligheder var pa plads
begyndte der et veritabelt boom i perioden op mod
arhundredskiftet. Samtidig med at konkurrencen
mellem de etablerede fotografer blev héardere, i
1920°erne folte mange sig fristet til at fremstille
pornografiske billeder og postkort for at overleve.
Man ved ikke meget om hvorledes billederne blev
distribueret, men avis- og bogforlag havde
oparbejdet et net af forhandlere blandt kiosker. En
hel har af dygtige amatorer var ligeledes kommet
ind pa markedet. Der blev produceres enorme
mengder af negenbilleder under betegnelserne:
aktstudier, kunstnerisk etnografi, franske postkort,
OSV. 0SV.....

Denne stadig stigende strom af billeder blev af
moralens vogtere handhavet meget forskelligt i de
europaiske lande - Frankrig forblev imidlertid det
land hvorfra de sterste maengder af hel- og
halvpornografiske billeder blev eksporteret - i
frankrigs tre sterste byer var mere end 30.000
mennesker beskzaftiget i brancen.
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Her indstuderes neeste optagelse.

Fr:anSkc |
Billeder

Den vildeste sofalitteratur.

-

Kgl. hoffotograf Peter Elfelt

= . 2

pa optagelse i

Bollemosen - fruen har lagi sig il rette.
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'l andegarden'

[ Danmark var der ogsa fotografer, som lod sig
friste af den ekonomiske gevinst der la og ventede i
denne genre. Det var pa alle mader en lyssky
virksomhed - s@rlig for kebstadsfotografer. hvor
vagtsomme ojne lurede overalt, men ogsa
estimerede kebenhavnerfotografer som Sophus
Juncker-Jensen fremstillede en del meget smukke
kvindestudier, dog holdt de sig indenfor lovens
rammer, men salget foregik dog ofte 'under disken'
- det var imidlertid sveert at vide pa forhand hvad
lovens handh@vere betragtede som utugtigt. Det var
ikke uvalmindeligt at fotografens kone eller dotre
poserede, billig arbejdskraft om man vil, men i takt
med at omsatningen steg blev det muligt at 'hyre'
prostituerede, som ikke var uvante med at fremfore
kvindens yndigheder pa rette made. En lille gruppe
'professionelle’ aktorer stod til radighed for de mere
velbesldede fotografer. Badeanstalten Helgoland
ved Kobenhavn, som blev etableret i midten af det
forrige arhundred, var et yndet sted, hvor det
tilsyneladende var muligt at fa adgang til.
Adskillige kendte fotografer bl.a. Politikens forste
pressefotograf Holger Dangaard har ugenert kunne
optage billeder 1 damernes afdeling - illustrerede
smaskrifter som 'Badeanstaltens hemmelighed' sa
dagens lys. Herudover blev mange billeder optaget
ude i naturen. Kgl. hoffotograf Peter Elfelt optog
kun 'damestudier' i atelieret pA Keobmagergade 64
samt ude 1 naturen - aldrig i Ostergade. En serie pa



To fornejelige og typiske Mary Willumsen
optagelser. Samling: Andrew Daneman.

mere end 35  forskellige  stereoskopiske
nogenbilleder blev optaget i Bellemosen nord for
Kebenhavn med hoffotografens smukke hustru som
model. Disse billeder er unummererede og indgar
ikke 1 hans 'Stereoskop-Galleri'. Billederne blev
solgt fra 'baglokalet'.

En af de mere kendte kvindelige fotografer. som
levede af sine meget smukke, @ggende og
forngjelige postkort var Mary Willumsen (1884-
1961) *. Den talentfulde fotograf blev ofte udsat for
politiets chikanerier og beslagleggelse af hendes
fotografiske  arbejder. Hvor vanskeligt og
besvarligt det har varet at holde sig til
'dydighedens motiver' fremgar af dette brev forfattet
til Politiet i Kebenhavn:

* Historien blev prasenteret af Andrew Daneman ved
en udstilling pa Glyptoteket i Kebenhavn.
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"Undertegnede Mary Willumsen, fodt Nielsen,
erkleerer herved, at jeg for at undgaa Tiltale og
Straf er villig til at efterkomme ethvert Paalwg, der
maatte blive givet mig af Myndighederne med
Hensyn til  Tilvirkningen af Fotografier af
Badescener m.v.

Jeg tillader mig at fremhewve, at jeg er meget
daarligt stillet i okonomisk Henseende, og at mit
Hjem for en stor Del opretholdes ved mit Arbejde
som Fotograf, samt at jeg i den forlobne Swson,
efter at det af Statsadvokaturen var tilkendegivel
mig, al jeg udsatte mig for at blive sat under Tiltuale,
ikke har tilvirket Billeder af Badescener (il
offentligt Salg men kun til private, men at mine
okonomiske Forhold nu er saadanne, at jeg daarlig
kan undveere den Indieegt, som Salg af Billeder (il
Forhandlere giver. Nogle Prover af de Billeder, jeg
nu har til hensigt at forhandle, vedlwgges.
Kobenhavn, den 3 'Februar 1922"

Mary Willumsens postkort kunne kobes i
forretninger som Dannebrog i Istedgade 67.
Kiosken Dr. Tvergade 47, Papirhandlen

Rantzausgade 52 og Scalas Kiosk pa Axeltorvet.
Ifelge en politirapport fremstillede hun ca. 1.200
billeder pr. maned til en pris af 25 ere pr. stk.
Politiet beslaglagde et storre antal - pa forskellig vis
'sivede’ disse billeder imidlertid tilbage i samfundet.
hvor samlere i dag jagter dem med stor iver.
Myndighederne betragtede Danmark som et u-land
hvad angar fremstillingen af utugtige billeder.
hvorimod de importerede fotografier var en helt
anden sag. e



Firmaerne AD. Goecker og Budtz Miiller

= de to zldste grossistfirmaer i fotobranchen

Per Ask Nielsen & Flemming Berendt

Grosserer Heinrich Philipp Goecker.

Praehistorie

For at kunne praktisere og frembringe et daguerreotypi
var det nedvendigt, udover daguerreotypikameraet at
vere | besiddelse af forskellige kemiske substanser,
spritapparat, glaskolber, maleglas, og div. pincetter -
redskaber som fulgte med de forste
daguerreotypikameraer, som kom til Danmark, med
Daguerres egen 'Praktisk Beskrivelse'.! Vi har et
samtidigt historisk dokument om, hvorledes de forste
fotografiske produkter kom til Danmark i 1839. I et brev
dateret den 26. november 1839 * fra general Chr. Julius
de Meza sendt fra Paris til generallgjtnant von Biilow,
chef for Den Kongelige Militere Hejskole pa Kgs.
Nytorv. Generallojtnanten skrev at han straks tog til:

"Herre Lerebour, for hos ham at bestille et complet
Daguerréotype , til hvilken, som Folge af den store
Meengde Bestillinger, de fleste Bestanddele havdes
Jferdige i Forraad, saa at faa Dage vare tilstreekkelige
til at samle og sammensceette dem. Selv var jeg tilstede
veed Indpakningen, for at overbevise mig om, at alle de i
Beskrievelsen ncevnte, til et fuldstendigt Apparat
henhorende Dele befandtes i Kassernes forskjellige
Rum, og vel indsvobte. Kassen er vel emballeret og

Direktor Alfred Langkjer.

Jorsynet mod mulig contuct af Sovand eller Fugtighed,
afgaaet med Messageries Générales (Rue St. Honoré
No. 30) til Le Havre de Grace den 19de November, og
Jorsynet med Adresse til Den Kongelige Militaire
Hoiskole i Kjobenhavn: og saaledes tor jeg haabe, at
den, i god Behold og snart, vil kunne ventes til
Kjobenhavns Toldbod."

De folgende ca. 20 ar har det varet bade besvarligt og
bekosteligt at fa disse nodvendige fotografiske produkter
fremsendt fra udlandet - i forste raekke Tyskland. Berlin
og Hamburg var de mest narliggende handelssteder.
Forskellige driftige handelsfolk har sikkert afprovet
markedsmulighederne for et engrossalg i Danmark.

Historien om de to @ldste handelsfirmaer pa omradet:
Budtz Miiller og AD. Goecker er et stykke interessant
dansk fotohistorie som denne artikel handler om. Takket

: Nyt Magazin for Kunstnere og Haandvarkere. Nr. 16 og 17. 1839.
P
~ Korrespondance (Biilow. de Meza. Den Militere Hojskoles arkiv.
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AD. Goecker leverede i 1870 erne fotokemikalier
som engangsprodukter pa flaske eller i pulverform,
som den professionelle fotograf derefier kunne
afveje og blande. Tidens billeder viser tydeligt
hvorledes nogle var bedre end andre.

vaere Per Ask Nielsens store interesse for de to firmaer
er det lykkedes at fremdrage hidtil ukendt
dokumentarisk materiale, som hermed prasenteres for
forste gang.

Firmaet AD. Goecker blev grundlagt af den tyske
statsborger Heinrich Philipp Adolph Goecker, som
fodtes i byen Redinghausen i Westphalen den 28.
oktober 1833 - seks ar for fotografiets opfindelse. |
slutningen af 1850 erne, i en alder af ca. 25 ar, begyndte
AD. Goecker ifolge Dansk Fotografisk Tidsskrift’, som
agent for de to tyske firmaer Gehe & Co i Dresden og
Ferdinand Beyrich i Berlin. Produkterne var i forste
rekke farveriartikler suppleret med fotokemiske
produkter, hvor kundekredsen var apotekere i Danmark
og Skandinavien. AD. Goecker handlede ogsa med
kemikalier til nordiske farverier med ovennavnte
eksporterer som hovedleverandorer. Salget skete fra
foraret 1862." Leveringsadressen var Store Kongensgade
42, hvor der pa derskiltet stod 'Kjebmand'." Den
initiativrige og strebsomme indvandrer havde imidlertid
problemer med at fa bevilget borgerskab som grossist i
sit nye hjemland. AD. Goecker fik dog ikke lov til at
vare alene pd markedet ret lenge. Allerede den 4.

Direktor C.C. Christiansen.

december samme ar etablerede firmaet Budtz Miiller sig
i hovedstaden - mere om BM senere.

En historisk tid

Danmarks historiske forhold til vor sydlige nabo
Preussen var yderst spandt i perioden 1848-1850 og
kulminerede med krigen i 1864. Naturligt nok blev det
en periode, hvor 'indvandringen' sydfra, bade var
problematisk og uensket, men ikke forbudt. Reglen om,
at en indvandrer skulle have varet bosat mindst 5 ar i
landet, blev noje fulgt af myndighederne.® Det er i dette
lys man skal betragte Adolph Goeckers afslag i marts
méined 1862 om borgerskab som grosserer i staden
Kabenhavn. | begrundelsen hed det at Magistraten ikke
vil se bort fra reglerne: "til fordel for nogen Preussisk
Undersaat."” Adolph Goecker var imidlertid fodt i
Westphalen!

¥ Dansk Fotografisk Tidsskrift august 1912

= Kjebenhavns Vejviser 1862,

? Kjobenhavns Vejviser 1862, 5.273.

6 Indenrigsministeriet sag nr. 1168/1863 (Kobenhavns Radhusarkiv).
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AD. Goecker fortsatte imidlertid de folgende tre ar at
handle med 'Chemicalier, preparerede Papirer,
Apparater, Utensilier, Rammer m.m." - en handel som
stadig voksede og medforte, at han i 1866 udsendte det
&ldste forhandlerkatalog vi kender, men stadig fra
adressen St. Kongensgade 42. AD. Goecker var desuden
medlem af den fotografiske forening i Berlin som udgav
manedstidsskriftet 'Photographische Mittheilungen'. |
Goeckers salgskatalog kunne man lzse folgende:
"Skulle en af Dhrr. Photographer enske, som jeg, at
blive Medlem af den photographiske Forening i Berlin,
er jeg beredvillig til at besorge Indmeldelsen, og bliver i
saa Fald ethvert forekommende Spergsmaal gratis
besvaret, enten directe fra Foreningen eller gjennem
Bladet".

AD GOECKER, Kjsbenhavn. K.
~ Lager af alle fotoggraﬁske Artikler.

General-Agentur for Skandinavien af:
i Emulsionsplader ,,La Couronne‘.
Lud\rldere fares Minulsionsplader fra de mest renommerede Falirikanter.

Endelig borgerskab
Den 17. januar 1865 fik Adolph Goecker endelig
bevilget borgerskab i Kebenhavn som grosserer

samtidig med at han, etablerede sin grossistvirksomhed
pa adressen Tordenskjoldsgade 5 - midt i hovedstaden.®
De folgende mange ar opbyggedes firmaet med
handelskontakter og leverancer af foto- og farveriartikler
til  Danmark og efterhanden til store dele af
Skandinavien bl.a. med en filial i Malme hos firmaet H.
Anderson, hvorfra man toldfrit kunne eksportere til det
ovrige Norden.

Goecker havde imidlertid bidt sig s& godt fast pa
markedet, at man 1887 flyttede til storre og bedre
lokaler i Herluf Trollesgade 5. Firmaet havde naet et
hejdepunkt som et palideligt, faglig kompetent og
velrenomeret firma og fejrede den 17. januar 1890,” sit
25-ars jubilzum ved en stor sammenkomst, hvorunder
man skankede et pengebelob til Dansk Fotografisk
Understottelsesfond. Desvarre begyndte helbredet at
svigte for den kun S57-arige fotogrossist og den 2.
september blev hans sidste dag. Dorthea Goecker
videreforte firmaet med stotte fra de trofaste
medarbejdere. For at knytte de to ansatte Franz Frederik
Didrichsen (1860-1920) og Alfred Langkjer (1864-7)
nermere til firmaet blev der i april 1895 oprettet en
interessentskabskontrakt. "

Z Indenrgsministeriet sag nr. 1168/1863 (Kebenhavns Radhusarkiv).
8 AD. Goecker figurerer herefier ikke lengere under faggruppen
Photographishe Artikler i Vejviseren,
? Jubilzzumsdatoen er fastsat i forhold til etableringstidspunktet
den 17. januar 1865.

& Intersentskabskontrakten befinder sig pa Danmarks
Fotormuseum.
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AD. GDEGKEH
Nl. 5 Tordenskjoldsgade N[ 5

nnbel’ller sit Ll;er
EN GROS & EN DETAIL

E@tégmaﬁske A\vﬁnlkﬂen-.

Chemikalier, Cartons, Alb i Rammer og samtlige
Umuﬂier ote. eta.

Eneste Depot af:
Dr. 8chippangs Moment-Collodium,
Engelsk Patent-Collodiom,
Universal-Brillant-Collodiom,
JH. Anschotzs Patent-Albominpapirer of
Marseille-Albuminpapir.

Chemisk-techuiske

Farven Artikler

hvoral lsme frembmves:
Anllinfarver, Tinsalt, mlu eto.
1 fortrinlig Kraliter,

_ -Ea gros Udsalg af nllo Sorter ”

Egte italienske Haurum 0g - Nudler.
- Enuternepoi i
segte Hlau de Cologné

fra den midats Deatlilsteur | Coln,

Jobann Maria Farina, Jalichs Platz Nr. 2.

AD. GOECKER

INDEHAVERE

F. DIDRICHSEN & ALFRED LANGKJAR

KATALOG

OVER

FOTOGRAFISKE ARTIKLER

S/ARLIG FOR FAGFOTOGRAFER

NORDENS £LDSTE HANDELSFORRETNING MED FOTOORATISKE ARTIKLES
ETANLERET a2

FOR TIDEN ERESTE NOKDISKE FORRETNING UDELUKKENDE FOR FAOPOTOGRAFER

K@BENHAVN K.
HERLUF TROLLESGADE 5.

LAGER | MALM& HOS H. ANDERSON

SVENSK UDGAVE

CH. F. PETERSEN — H. TROLLESOADE T
HOBENHAVN

AD. GOECKER

er flvttet til

Herluf Trollesgade Nr.3, Stuen tilhojre.




Objektivlukkere.

Grundner Atelierlukker,

iFig. 53, il

arbejder tyst; provet, kendt i

Konstruktion, anvendes i de[§{li
fleste Ateliers, anbringes

indeni Kamret. -

Maalene galde for Ob-

1
e
jektivets Indfatningsdiame-{i (W

ter.
em.8 10 12 14 16 18 20 :
18,—20,—21,-24,—28,-32,—38,- Fig. 53.
Et salgskatalog

Goecker  udsendte  arligt et  gennemarbejdet
salgskatalog, hvor man prasenterede arets nyheder i
fotografiske artikler. De kemiske produkter havde
forstepriotering efterfulgt af fotopapir: Aristo, gelatine.
albumin og gaslyspapir var dominerende - derefter
fulgte markedets almindelige produkter.
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AD. Goeckers borgerskab som grossist.
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Denne herlige opstilling kunne minde om et billede fra
Jor arhundredskiftet. Den blev imidlertid taget i gar, da
Fiemas gode Fhaditione:. stovede, morsomme og minderige fotorekvisitter blev

. : £ tet  til - Nationalmuseets  fotoafdeli i Brede.
c%? Bk Bhe iy vedinstessoite 72#»««&42,&“ og &r_ya% Slvttet  ti ationalmuseets  fotoafdeling | Brede

Disponent Cai Christiansen star med fingeren pa
stutichy ﬂfejﬁgﬁeée.—. &l ot bede Dem ogsac femiidic al bevere Deres tradudloseren til et gammelt salonkamera fra 1899, som

TH s 2 bill ST Y AN O W pa tid optager afdelingsleder Poul Johansen, Elfelt, der
Hlid 4t o Dbl fereid pomis o ey porleatler e sidder bomstille takket vare ‘nakkeholderen' med de fire
under samme a&u-n. gesvejsninger.

C/ggdcf:'gsf Bag opsatsen sidder bestyreren for den nye afdeling, hr.
Yde Andersen, med en stereoskopbetragter - datidens

,iz a; ! é D tredimentionale fjernsyn. Foto: Hakon Nielsen 1962,

Foe Davette Soecler veddlive: ot legre ‘%‘%

C/@':d .Ec.u;l?u: wil fs‘g::c e%%
Interessentsskabskontrakien
I Didicksen = %/M behorigt underskrevet.
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hvormed kan opnaaes holdbare, smukke brune og graabrune Toner, og De sparer ca. 50 °/o”
Provedaaser til 4 Ark Papir | Kr. 50 @re, Daaser med Erstatning for 4 gr. Platin Kr. 12.

Hovedforhandling hos:

- Ad. Goecker.

Telefon Central ¥70. — Kgbenhavn K. — Herluf Trollesgade 5. /Z/¢

var altid arets store begivenhed - "far" selv var en habil
stereoskopfotograf - her to af skuddene.
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Den 1. januar 1920 blev fejret med en festlig
sammenkomst med personalet - anledningen var at
grossererne F. Didrichsen og A. Langkjer fejrede 25-
arsdagen for deres overtagelse af firmaet. Festen blev
hurtigt vendt til en sorgens dag. Den 5. januar dede F.F.
Didrichsen hvorefter AD. Goecker viderefortes med A.
Langkjar i chefstolen. I 1923 overtog Henri Langkjar
og Peder Chr. Pedersen firmaet efter A. Langkjaers dod.

I maj 1926 udtradte Henri Langkjar af firmaet. Chr.
Pedersen overtog ejerskabet og firmanavnet ndredes til
AD. Goeckers efterfolger ved Chr. Pedersen.

I 1935 omdannedes firmaet til et aktieselskab med C.C.
Christiansen som direkter og bestyrelsesformand.

Den 15. marts 1962' fejrede firmaet sit 100-ars
Jjubilzzum i Falkonercentret med en stor udstilling af
fotografika arrangeret af fotograf og direktor for Atelier
Elfelt, Poul Johansen. Arrangementet bestod af ca. 25
effekter udlant fra Nationalmuseets samling i Brede.
dvs. bla. resterne af Dansk Fotografisk Forenings
historiske samling."” I den anledning havde man indbudt
Nationalmuseets leder professor Glob og
museumsinspekter Yde Andersen.

Det runde jubilzum var bredt anlagt. Til receptionen var
indbudt branchens importerer, grossister, fotohandlere
og fotografer. Den kulinariske servering var prima.
mange folte vist at det var en virkelig milepzl og
markedag - 100-ars levetid var nok vard at fejre. Dansk
Fotografisk Forening modtog et legat pa 10.000 kroner.
iflg. fundatsen skal det arlige renteafkast tildeles to
elever, der har aflagt svendeprove fra fagskolen.
Jubilzet blev tillige markeret ved udgivelse af bogen
'Fotografi i 100 ar 1862-1962 - set fra et dansk
synspunkt' skrevet af Det kgl. Biblioteks leder af
billedsamlingen mag.art Bjorn Ochsner."

I 1972 blev Esther Ellegaard Frederiksen og Cai
Christiansen optaget i bestyrelsen.

" Nu endrer firmaet AD.G., af ukendte arsager. udregnbingstidspunhet
. for jubilzet fra 1862.
~ Store dele af samlingen er i dag deponeret pa
Danmarks Fotomuseum.
s Bogen beskriver fotografiet udvikling gennem 100 ar.



I 1980 fejrede C.C. Christiansen sit 70- ars jubilazum
som ansat i firmaet, heraf 35 ar som direktor.

1982 dede C.C.Christiansen 92 ar gammel - sennen Cai
Christiansen blev direktor.

Den 13. marts 1987 fejrede firmaet sit 125-érs jubilazum
i Lorry’s Guldaldersal med en reception, hvor store dele
af branchens folk gjorde deres opvartning. Direktor Cai
Christiansen overrakte et beleb pa 25.000 kroner til
Danmarks Fotomuseums konsulent Flemming Berendt,
til indkeb af fotografika til museet. Til dagen havde man
desuden arrangeret en lille nostalgisk udstilling af
fotografika udlant fra Danmarks Fotomuseum og
medlemmer af Dansk Fotohistorisk Selskab. Firmaet
havde tillige fremstillet et lille jubilzumshefte pa 32
sider med indlaeg af bla. Mestanas, Peter Danstrom,
Poul Ellegaard, Stig Lerche, Aage Stryving, Per
Wadskjar og Flemming Berendt hvis lille historie: "De
gode gamle dage" byggede pa efterladt historisk
materiale fra Adolph’s Goecker’s tid. Det haderkronede
handelsfirma eksisterer stadig, som det eneste
tilbageblevne fra en fjern fortid.

Flemming Berend!t far overrakt 25.000 kroner af Cai
Christiansen.

Firmaet Budtz Miiller

Grundlaggeren af det andet grossistfirma i branchen,
Bertel Christian Budtz Miiller blev fedt den 26.
september 1837 i den smukke fjordby Mariager. Han
begyndte sin firearige uddannelse i april 1852 pa
Svaneapoteket i Alborg under provisor L. Krags ledelse.
I 1856 bestod han forste del af pharm eksamen. Budtz
Miiller videreforte sine studier pa Kebenhavns
Universitet, hvor han demiterede som cand. pharm. i

1858 derefter fungerede han som kandidat pa
Loveapoteket i Randers indtil sin anszttelse pa
Svaneapoteket i Kobenhavn," byens ferende pa

omradet. Forretningen ejedes af den kendte apoteker
Alfred Benzon som var en driftig mand med eje for
tidens muligheder. Budtz Miiller var hurtigt klar over, at
der var et stort behov at dakke ved salg af kemikalier og
fotografiske utensilier til de mange fotografer, som
etableredes sig i kongens by. I lebet af 1861 var de to

herrer blevet enige om i fallesskab, at etablere en
grossistvirsomhed. Indvielsen fandt sted den 4.
december 1862, forretningsadresse Bredgade 21,
kalderen. Aret efter den 4. september abnede Budtz
Miiller et fotografisk atelier samt et 'Institut for
fotografiske elever', hvor mange danske og udelandske
fotografer fik deres lerdom. Atelier og forretning var
blandt byens forende etablissementer.

P4 grund af sin uddannelse som farmaceut og specielle
interesse for fotokemien var Budtz Miiller i besiddelse
af en specialviden, kombineret med et medfodt
organisationstalent, som hurtigt blev modtaget positivt
af byens fotografer og et stigende antal amatorer. Budtz
Miiller var desuden en flittig skribent af belarende
artikler om, hvorledes fotograferne, ved hjzlp af nye
kemiske produkter, kunne hejne deres billeders kvalitet.
Fotografmesterens egne frembringelser blev modtaget
med respekt bl.a. fik han sin forste udstillingsmedalje i
Berlin i 1865 og aret efter i Stockholm.Kompagniskabet
med Alfred Bentzon oploses i 1866, hvorefter Philip
Weilbach indtreder som kompagnon frem til 1871.

Budtz Miillers fotografiske indsats og ikke mindst han
nytenkning pd mange omrader er nok en omtale vard.
Den 29. juli 1865 anbefalede han sig i Dansk
Boghandler Tidende med ca. 400 forskellige prospekter
af Kobenhavn & Omegn samt fotografier af Bertel
Thorvaldsens varker 'Monumets Danois' alt fremstillet i
visitkort- stereoskop- og storformat. Det var en tid, hvor
sadanne nationale billeder blev kobt af et meget bredt
publikum - den nationale begejstring var stor i arene
efter krigen i 1864. 1 1866 indgik han i et samarbejde
med bladudgiver og bogtrykker C. Ferslew. med hvem
han prasenterede fotolitografien i Danmark. Den nye
teknik gjorde, at omkostninger faldt betydeligt. hvorved
man ogede salget tilsvarende. Bogtrykker Ferslew & Co.
begyndte at trykke store oplag med billeder af kendte
steder og danske byers historiske bygninger. Det forste
hefte hed 'Danske Mindesmarker i phographiske
Fremstillinger' og var pa 25 blade. Fotografierne var
optaget af F.E. Rervig og teksten skrevet af Philip
Weilbach. Aret efter praesenterede de deres fotolitografi
i Paris, hvor man brillerede med en arsomsatning pa
30.000 francs. Samarbejdet med bogtrykkeren blev en
virkelig succes. Man udgav en publikation med
affotograferinger af den kongelige malerisamling pa
Christiansborg. 1 1884 publiceredes en smukt udstyret
mappe med Christiansborg Slots historie, optagelser fra
for- efter og under branden. Prisen var 25 kroner - en
ganske pzn pris pa den tid. Budtz Miillers sa vardien i.
at fotografien kunne bruges til at fastholde historisk
vardifulde minder - alt gik som varmt brod!

14 .
Byens foerende amatorer modtes her og kebte deres
fotokemi.
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Bertel Budiz-Miiller.

Grosserer M. Abrahamsen var en verdig
repreesentant  for firmaets varer, altid en
J.P. Steenbro. kaerkommen selger.
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Med militeermusikken i spidsen marcherer soldaterne gennem Vestergade i Odense, hvor Budiz-
Miillers Efif. A/S i 1962 havde hovedscwede.

Visitkortbillede optaget
af BM. i 1860 erne af
preesten og salmedigten
N.F.S. Grundiig.

Cabinetsbillede af den
aldrende Grundwig ca.

Ejendommen Bredgade 21 i Kobenhavn. | det tredie
vindue pa 2. sal ses Budiz-Miiller. 1869.
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Der udgik en rxzkke smukke og vellignende
portratbilleder optaget af Budtz Miiller fra slutningen af
1860 erne og begyndelsen af 1870 erne. Bedst kendt er
billederne af salmedigteren N.F.S. Grundtvig, hvis datter
var gift med fotografmesteren. Blandt andre kendte
personer var. H.C. Andersen, Bjernstjerne Bjornson.
J.P.E. Hartmann, Henrik Ibsen, Linné, Oehlenschlzger

og Bertel Thorvaldsen."” Den 11. august 1870 bliver han
kgl. hoffotograf og tildeles en belenningsmedalje i guld.

Den idérige og farverige grosserer og fotograf doede den
30. december 1884 kun 47 ar gammel - hvad skulle der
nu ske med det velrenomerede firma? Det blev besluttet
at grossererne M. Abrahamsen (1853. ), som havde
veeret tilknyttet firmaet fra sit 17.-ar og J.P. Steenbro
(1856-1909 ), som var den fodte regnskabsmand overtog
styringen. De to partnere havde et harmonisk
samarbejde, hvilket forte til stor fremgang for firmaet.
Den 15. september 1885 overtog de den fotografiske
afdeling, hvorimod atelieret blev viderefort af Budts
Miillers bror Hans Jergen Grundtvig Miiller (1833-
1892).

Hidtil var stersteparten af emulsionsglasplader blevet
importeret fra Tyskland, England og Amerika, det ville
Abrahamsen og Stennbro gore noget ved, og i 1888
indrettedes ~ 'Kjobenhavns ~ Emulsionsplade-Fabrik'.
Succesen var sa stor, at man allerede to ar senere matte
flytte til storre lokaler pa Amagertorv 22, indgang i
Walkendorfsgade. Derudover blev det ogsa til en fabrik
for fotografi-kartons. Emulsionsfabrikken var imidlertid
sa konkurrencedygtig. at man i 1893 byggede en endnu
storre fabrik pd Kong Georgs Vej pa Frederiksberg, hvor
man yderligere i 1899 udviede med et anleg til
fabrikation af bromselvgelatine, klorselvgelatine m.m.,
den eneste eksisterende af sin art i Skandinavien. Det
blev yderligere de to herrers fortjeneste at man i 1903
blev i stand til at kebe en stor grund i Bredgade 29, hvor
der blev opfert et moderne handelshus, hvor facaden var
prydet med firmanavnet Budtz Miillers eftf. hugget i
bornholmsk granit. Forudsztningen var naturligvis en
stigende omsatning, godt kebmandskab og flair for at
imedekomme det stigende antal fotoamaterer. Disse
blev i evrigt rigeligt forsynet med sma opskriftboger,
vejledninger og gode rad om fotografering. Som en
yderligere fjer i hatten blev firmaet kgl. dansk og
engelsk hofleverandor. 1 april 1909 fik man tillige
oprettet en filial i Arhus, som dog senere blev afhandet
til anden side. I 1911 oprettedes yderligere en filial i
Odense, hvortil man i 1937 overflyttede hovedkvarteret.
Gregers Andersen, som havde varet ansat siden 1903
blev nu direktor.

- Bjern Ochsner: Fotografer i og fra Danmark til og med ar
1920. Bibliotekscentralen 1986. Pa side 580-81 findes en
udforlig fortegnelse over B.M. s fotografiske arbejder.
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Firmaets nyeste domisil Bredgade 29.
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Fabrikken pa Kong Georgs vej.

Et katalog

Budtz Miiller udgav ogsa gennem drene et omfangsrigt
katalog pd ca. 160 sider i formatet 15x23 cm. De viste
illustrationer er fra ca. 1912 Deres katalog viser i forste
rekke det fotografiske kamera med tilbehor, hvorefter
papir og kemi prasenteres i den sidste del af kataloget
Men i det store hele afveg disse kataloger ikke meget fra
AD. Goeckers. Her vises de mere 'eksotiske' fotoartikler
med datidens priser.

Kort for afslutningen af tyskernes besattelse af
Danmark i april 1945 oprettede man pa ny en filial i
hovedstaden, primaert for at vaere nzrmere stedet, hvor
der blev udstedt valutabevillinger. | juni méaned 1953
dede Gregers Andersen, som blev aflost af Gunnar
Schou. I Odense var det direktor N.T. Buur som havde
komandoen - firmaet hed nu Budtz-Miillers Eftf. A/S..
som opherte i 1970." o

1 | 1987 fremstillede Henrik Steinmetz (Cinematic Aps)
et genoptryk af et BM katalog fra ca. 1895, hvorfra en
del af illustrationerne er hentet.



Elektrizitits- und Metallwaren-Industrie Gesellschaft m.b.H.

Eumigs hovedkontor i ien, @strig, 1937.

Jan Fleinert

En bemaerkelsesvaerdig historie.

Fra et lille maskinvarksted til en verdensomspandende
gigant inden for fremvisere og smalfilmsoptagere. Det
skulle ga sa gruelig galt og ende i kaos og konkurs.

Vi skal tilbage til 1919 hvor igangsatterne var ingenier
Alois Handler og forretningsmanden Karl Vockenhuber,
Wien (Vienna) i Ostrig. Deres idégrundlag var
bearbejdning af  affaldsprodukter og  genbrug.
Startgnisten var et fyrtoj lavet af patronhylstre fra Ist
Verdenskrig.

62 ar senere i 1981 blev firmaet erklaret konkurs.
Denne virksomhed som, da den var pa sit hgjeste, havde
7000 ansatte, var verdens storste producent af
smalfilmfremvisere og verdens tredie storste producent
af smalfilmsoptagere. Med et verdensomspandende
forhandlernet, med egne reprasentanter i 108 lande og
med en eksport, der udgjorde 90%. Den absolut sterste
private virksomhed i Ostrig.

En konkurs sker naturligvis ikke fra den ene dag til den
anden. | Eumigs tilfelde var det en ulmen, der startede i
1978 og kulminerede 3 4r senere i 1981. Arsagen kan
helt Kklart tillegges forfaerdelige fejltagelser pa
management siden og kommunikations problemer i
overste ledelse. Det virkede som om man, op gennem
1970°erne, ikke havde fattet den generelle nedgang i
hele smalfilmindustrien.
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Og det for en industrivirksomhed, der gennem artier
havde satset pa radioer, TV og specielt en enorm (efter
datidens malestok) produktion af al muligt udstyr inden
for hele smalfilmsomradet.

Begyndelsen

Lad os starte ved begyndelsen i 1919 pa et lille
veerksted med 24 ansatte, hvor grundlaget, som navnt.
var affaldsprodukter og genbrug af gammelt
krigsmateriel. To ar senere var der 60 arbejdere og 15
funktionerer, der nu ogsa producerede stikdaser, stik og
afbrydere. Fra starten og i artier var filosofien - aldrig -
at legge alle a2g i samme kurv. 1 1924 begyndte man sa
produktion af radioer. Den forste kaldet 'Baby". der bley
en kanonsucces. I 1928 pabegyndte udviklingsarbejdet
inden for smalfilmsudstyr. Man startede med at lave
filmfremvisere til 9,5 mm og 16 mm smalfilmsformat.

Kort tid efter kunne man sende den forste Eumig-
projektor pd markedet under navnet P1.

[ 1932 kom sa den forste smalfilmsoptager en 9.5 mm
'Eumig C1'. Det var en meget let optager, lavet af sort
poleret bakelit. Ydermere var den meget lydlos og
vandafvisende. Prisen var ekstrem lav efter datidens
forhold. Filmen var indlagt i en speciel Eumig-designet
kassette og udviklet i firmaets eget laboratorium. Endnu
engang havde Eumig levet op til firmaets slogan "god og
billig". Det vil sige en kvalitet, der | over gennemsnittet



Eumig C1.

Eumig C3 m.

S

Eumig C3 R.
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Eumig electric.

og samtidig var yderst overkommelig i pris. Det skal
indskydes, at aret 1932 ogsa var det ar, hvor Kodak
introducerede 8 mm filmen. Nojagtig 10 aret efter at 16
mm filmen kom frem. Til orientering havde 16 mm
filmen frem til dette tidspunkt, imidlertid aldrig opnéet
en sarlig stor markedsandel. I 1935 kom 'Eumig C2'
med et patent 'Electric eye'. Det var verdens forste
kamera med automatisk belysningsméler. Indtil da
havde det altid varet svart at styre lysindstillingen. Nu
skulle blot justeres en viser med et bestemt indeks. Fra
da af, var Eumig verdensberomt. I 1937 blev 'Eumig
C3', firmaets forste 8 mm. fodt. Den blev et utroligt HIT.
Lige efter kom 'Eumig C39'. der var en 9,5 mm
optagere. Den var identisk i udseende. | arene 1937 til
1939 og igen efter krigen fra 1948 frem til 1959, blev
der fremstillet flere end 300.000 stk. af disse modeller.

I 1935 kom "Eumig C2" med et patent "Electric eye".
Det var verdens forste kamera med automatisk
belysningsmaler. Indtil da havde det altid varet svart at
styre lysindstillingen. Nu skulle der blot justeres en
vister med et bestemt indeks. Fra da af, var Eumig
verdensberamt.

I 1937 blev "Eumig C3". firmaets forste 8mm, fodt.
Den blev et utroligt HIT. Lige efter kom "Eumig C39",
der var en 9,5mm optager. Den var identisk i udseende. I
arene 1937 til 1939 og igen efter krigen fra 1948 frem til
1959, blev der fremstillet flere end 300.000 stk. af disse
modeller.

Frem til 1938 havde man brugt en optreksmotor. Nu
lanceredes verdens forste 8 mm filmoptager med en lille
elektromotor baseret pa et 4,5 volt lommelygtebatteri.
'Eumig C4' hed vidunderet, der igen blev et hit for
Eumig. Alt blev lavet pa egne fabrikker inkl. linser. Og
foruden udstyr til de hungrende smalfilmsentusiaster, sa
producerede man ogsa ca. 25.000 radioer pr. ar. I 1939,
20 ar efter firmaets grundleggelse, beskaftiges 1000
ansatte. I 1940 okkuperes Ostrig af Tyskland. Det



Eumig C4.

indebar, at nu blev Eumig tvunget til at koncentrere sig
om leveringer til den tyske radio industri. Al produktion
af projektorer og kameraer blev lagt pa hylden og blev
forst genoptaget efter krigen i slutningen af 1940’erne.
Ved krigens opher i 1945 viser det sig, at 70% af
fabrikken er udbombet og de to grundlaggere ma endnu
engang starte op nasten helt fra grunden.

[ 1949 grundlagde man egne afdelinger for
konstruktion og fabrikation af optik. I 1951 deltager
Eumig pa den forste photokina udstilling i Keln . Det
blev firmaets forste lille skridt ud i den store verden og
vek fra hjemmemarkedet. Samme ar der Karl
Vockenhuber, men hans plads i firmaledelsen overtages
af hans son (med samme navn) ing. Karl Vockenhuber. |
december 1954 kom sa 'P 8'. Det var en 8 mm fremviser,
der blev begyndelsen til Eumigs succes-historie og som
gjorde Eumig til verdens sterste producent af
filmfremvisere. P 8 var konstrueret efter helt nye
principper. Der var bl.a. opfundet en indbygget
lavspendingslampe pa 12v og kun 100w. Den kunne

Eumig C39.
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give langt mere lys end de sadvanlige 500-1000w
parer. Efter kun 1 ar oversteg produktionen 100.000 stk.
'P 8'. I alt frem til 1968 blev produceret 1.300.000 stk.

Som noget helt ukendt. var Eumig i denne periode ogsa
langt fremme med personalegoder. Der var blevet
oprettet  vidtgdende social omsorg, si som
pensionsforsorg, firma kantiner, gratis arbejdstej,
bibliotek for de ansatte og 60 busser tog sig af fri
transport til- og fra arbejde. 1 1956 overraskede
direktionen bystyret, ved at reducere arbejdstiden fra 48
timer til 40 timer uden lonreduktion. Det var forst i
1975, at arbejdstiden i Ostrig, ved lov, blev nedsat til 40
timer. Aret 1957 var det ar hvor radioproduktionen
(56.000 stk.) blev overgaet af filmfremvisere (64.000
stk.) og filmkameraer (53.000 stk.). Det var ogsa aret

Eumig-projektor P8 zoom.

hvor Eumig udviklede model 'C16', en 16 mm optager.
Der var en rigtig 'arbejdshest' til professionel brug. I
1958 sendes det forste Eumig fjernsynsapparat pa
markedet. 18. februar 1960 dor Alois Handler og med
ham ogsd gejsten for Radio- og TV produkter.
Produktudviklingen inden for dette omrade sakkede
derfor hurtigt bagud.

Nedturen

I 1962 sker et generationsskifte. Et barnebarn. den 23-
arige unge advokat Dr. Raimund Hauser indtrader og
overtager bedstefaderens plads som partner. Han er total
uerfaren og en edeleggende uenighed gor, at han aldrig
kommer overens med den nu 68-arige ing. Karl
Vockenhuber. Raimund Hauser er alt for optaget af
religion og musik og efter Volkenhubers udtalelser.
lever Raimund i en helt anderledes verden. | 1962
onsker Eumig, lige som lidt senere Bell & Hovell, at ta
sat lyd til filmen. En ganske lille bandoptager 'T 5' pa
kun 17 x 10 cm lanceres. Den har en kassette pa 2 x 10
minutter synkroniseret lyd. Desvarre viser de forste
produktioner sa store fejl, at Vockenhuber beslutter at
standse produktionen - for altid. Kort tid efter er det. at
Philips kommer med deres ‘compact cassette'
bandoptager. I 1963 opfinder Eumig 'Servofucus'
systemet - igen en verdensnyhed. Optageren hedder "C6
Zoom Reflex", og far pa udstillingen i Milano
guldmedalje for szrlig vellykket formgivning. C6 er
hermed det forste kamera med automatisk fokus
Jjustering af linse elementerne i zoomen. Denne



Eumig C16R.
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Eumig C6 zoom-reflex.

Eumig Vienette super 8.

Eumig Vienette 3 super 8.
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Eumigfabrikken i 1965.

opfindelse holder sig 15 ar, for den motoriserede
autofokus opfindes af en konkurrent. Samme ar fornyes
P8 projektoren, der nu bliver udstyret med et helt nyt
jodkvartsbelysningsystem. Aret efter i 1964 kommer
magnettoneprojektoren MARK-S, som forenkler
toneindspilningen ~ gennem  modulationsautomatik,
mixerautomatik og stejde@mpningsautomatik.

Op gennem alle arene, har kunnet konstateres, at man
med alle Eumig produkter, har varet tro mod det gamle
koncept "god og billig". Det bemarkelsesvardige er, at
kvaliteten fortsat er ypperlig, og det har ikke skortet pa
nytenkninger og design ud over alle grenser. 1 1965
bestemte Eumigs direktion, at nu ville man gi ind pa
markedet for Super 8 optagere. Valget stod mellem det
Jjapanske Fuji-system og Kodak Super 8. Man valgte det
sidste pa grund af den forenklede og lette filmileegning,
samt det, at Kodak-kassetten indeholdt 15 m film. Fuji-
systemet (ogsd kaldet single 8) havde kun 10 m i
kassetten. Designet skulle vare unik og folge tidens
trend. For forste gang onskede Eumig ikke at benytte
sine egne designere. Man entrerer med det danske firma
Bernadotte & Bjorn. Dette firma havde specialiseret sig i
industriel design og var bl.a. kendt for flere apparater til
B & O, Margrethe skalen, mebler og for plastic
designede skrivemaskiner. Firmaet bestod af danskeren
Acton Bjern og den svenske prins Sigvard Bernadotte.
Bjorn lavede modellen og titlen for hans design kaldte
han: "New Shape for New Ways". Eumig selv kaldte det
"Haute couture in camera construction". Modellen
'Viennette Super-8' var fodt. Udseenet var helt
forskelligt fra alt hvad tidligere var set af
smalfilmsoptagere. Et underliggende greb, der giver fuld
balance i kameraet. Den dyre zoom-linse er beskyttet
inde i huset. Sort lzder pa siden. Flot blank sort lakering
pa top og bund og en front, der hele vejen rund minder
om berstet stal. Et rigtig stramlinet design, der ser meget
avant-garde ud. 'Viennette Super-8' blev for forste gang
presenteret i 1965 pa the IPEX show in New York. [
Danmark gav pressen den navnet "Jens Lyn" pistolen,
efter tegneserien om den uforferdede rumfartshelt fra
1950°erne. P4 IPEX lanceres ogsd en ny Super 8
stumfilm- og en tonefilmsprojektor.



Nu begyndte det at ga staerkt. Fra 1965 til 1969 steg
arsproduktionen af projektorer fra 130.000 stk. til
185.000 stk. og kameraer fra 30.000 stk. til 65.000 stk.
Eumig var nu blevet verdens sterste producent af
projektorer med lyd. I 1965 er der 3.200 ansatte og 4
store fabrikker. 5% af hele omsztningen bruges til
forskningsarbejder. Ved 50 ars jubileet i 1969
proklamerede Eumig, at de var de eneste i verden, der
udelukkende producerede apparater og tilbehor til
smalfilmsoptagere og fremvisere. Nasten alle
komponenter blev lavet pd egne fabrikker. Dog havde

Eumig Mini3 zoo reflex, servofocus, PMA og
Mini5 macro zoom reflex.

man i 1968 kebt et kvalitetskamera fra Bosch/Bauer. Det
var et 8 x zoom, som kom til at hede 'Eumig 308 Zoom
Reflex' med 50 b/s, det vil sige slow-motion. Modellen
produceres ogsd hos Bosh/Bauer. Forst i 1969 kunne
Eumig selv prasentere deres egen top model, det var
'Viennette 8', som dog ikke fra starten havde slow-
motion. I 1969 sker der afgerende forskydninger blandt
de producerende konkurrenter. Den italienske fabrik
Silma (kendt for fremragende projektorer) opkebes af
Bosch-Group, lige for naesen af Eumig. Bolex skilles ud
fra Paillard og indgar samarbejde med Eumig. Bolex har
ry for at vare kvalitet som Rolls Royce. Eumig som
Volkswagen. Men problemet opstar, da de fremtidige
Bolex, blot bliver kopier af Eumig med minimale
@ndringer. Det reducerer naturligvis salget. I 1971
kommer Eumig med et interessant pocket kamera
'Eumig mini' og der laves en neasten identisk 'Bolex
Compact' men til en noget dyrere pris. Forvirringen
stiger, da Eumig nu ogsa begynder at lave fremvisere til
andre firmaer. Det er f.eks. 'Revue', der szlges via
postordre firmaet Foto-Quelle, der var vasentligt
billigere end Eumigs egen, som blev solgt via
fotohandlerne. Pa photokina i 1974 vises en ny
generation smalfilmkameraer. Det er alle lydoptagere,
der kan optage lyd med sa flotte specifikationer som
75hz til 10.000hz og med 18 b/s. Her er Eumig ikke
med. Kodak, Fuji og Chinon er 'marked leader' og selv
Bolex har kebt produkter lavet af Chinon. Aret efter i
1975 forseger Eumig sig dog med kebte produkter af
Bell & Howell in Japan, der med mindre modifikationer
er identiske med B & H. Alligevel gar det forrygende
godt for Eumig pa fremviser siden. Et yderligere held
for Eumig er, at det amerikanske Polaroid valger Eumig

som producent for deres nyudviklede Instant-smalfilms-
optager med tilhorende speciel fremviser. Ogsd de
kommende 2-3 ar gar det godt Med Eumig har
tilsyneladende for travlt med at producere under andre
'brands/names' og far ikke selv produkt-udviklet til egen
marker/produktion. I 1978 satses dog stort pa 'Eumig
Nautica'. Et spendende undervandskamera der kunne
klare en dybde pa 40 meter (131 ft). Men det var til et
begranset publikum. Det viste sig, at dykkere krevede
en billedhastighed pa 24 b/s, som Eumig ikke havde. Og
efter nogen tids brug begyndte forskellige skruer og
metrikker at ruste. En fatal fejl fra Eumig. Samme ar
1978 tog Polaroid konsekvensen af et vigende
smalfilmsmarked og annullerede al fremtidig
produktion. Et katastrofear for Eumig.

Metal undervandshus i farve gul til
Eumig Vienette super8.

Eumig Nautica undervandskamera.
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Anvisningssalgslisten til lerdag d. 29. sept. 2001
Anvisningssalgseffekterne seelges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler
og den anfgrte tilstandsbetegnelse. Kober og szelger erleegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med savel keber
som szelger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskeb vil effekterne blive sendt
pr. postopkreevning. Den, der afgiver bud for trediemand hzefter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon, e-mail eller
brev til anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 2. sal, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33 21 43 67 - e-mail: leif-gj@vip.cybercity.dk

Nr. |Beskrivelse Stand | Limit H.slag’
1 |[Konica Auto Ring & double cable release i seske.

2 |4 stk. div. seldre objektiver i lukkere.

3 | Novoflex baelg til Exakta

4 |Helios-44 objektiv, f:2/58mm.

5 |2 stk. Edixa skaktsggere + mellemringssaet

6 |Jupiter objekitiv, f:4/135mm.

7 | Novoflex-Noflexar, f:4/105mm.

8 | Schacht-Novoflex-Travenon, f:4,5/135 R

9 |C. Zeiss Jena Tessar, f:2,8/50 samt Carl Zeiss S-Tessar 4,5/150

10 |2 stk. Meyer Gorlitz Telefogar, f:3,5/90mm.

11 | Leitz malelup

12 | Gammel kondensator i messingfatning

13 |Kodak Vest-pocket med griffel

14 [Minox 35 EL m. B-taske

15 |2 kameraer: Steinette m. 3,5/45 samt "Beirette k” m. Meritar

16 | Div. kassetter til pladekameraer.

17 |2 stk. gamle traestativef

18 |4 stk. Brownie plastkameraer.

19 |Kodak No.2A Folding Autographic Brownie m. griffel og taske
20 |Topcon RE-2, (lysm. def.), Soligor 4,5/25cm, close-up lens + 2 filtre  |A-B
21 |Yashica Electro A
22 |Rollei XF35 m. org. blitz, taske m. def. lynlas A
23 |Minolta AL-F, (lysmaler ?), B-taske A
24 |Land Camera. 900 Electric Eye A
25 |BERTRAM lysmaler, fra 50°erne

26 | Voigtlander VITO Automatic, m. %2 B-taske

27 |Agfa Silette, B-taske A
28 | Kodak No.2 Brownie m. laederbox, 120 film + dansk brugsanv. A-B
29 |Zeiss Box Tengor 54/2 i box A
30 |Voigtlander "Unoscop”, vekselsleede, ekstra paere, i fiberkuffert. A-B
31 |Dr. Paul Wolff (Leicaeksperten): "Sun-sea-shore”, 3-sproget, 1936

32 |Dr. Paul Wolff: "Meine Erfahrungen mit der Leica”, 1939

33 | Dr. Paul Wolff: "Meine Erfahrungen ... farbig”, 1942

34 |Godtepose / rodekasse m. diverse

35 |KODAK FILM TANK, ca. 1900, i paent lyst trae A-B
36 |Box Tengor 6x9 i taske B
37 |Olympus Pen EE, ¥2-format A
38 |Kodak Retinette, B-taske A
39 |[Zeiss Contina, B-taske A
40 |3 kameraer: Pouva 6x6, Dignette, Nettar 6x6, - alle lidt defekte.

41 |IKOPHOT lysmaler, - virker.

42 |Zeiss Nettar, 6x6, B-taske A
43 |Voigtlander Vitomatic lia, B-taske A
44 | Ricomite 88E, dobb. 8 smalfilm m. elektromotor A
45 |View-Master stereo-viewer i org. carton, m. div. billedhjul A
46 |No.1A Kodak Jr. med griffel

47 |No.2A Folding Cartridge Hawk-Eye, model B, med taske

48 |Kodak Duaflex
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Anvisningssalgslisten til lerdag d. 29. sept. 2001
Anvisningssalgseffekterne saelges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler
og den anfgrte tilstandsbetegnelse. Kaber og seelger erlaegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med savel kaber
som seelger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskab vil effekterne blive sendt
pr. postopkraevning. Den, der afgiver bud for trediemand haefter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon eller skriftligt til
til anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33214367 - e-mail: leif-gj@vip.cybercity.dk
Nr. |Beskrivelse Stand | Limit | H.sla
49 |No.2 Folding Autographic Brownie m. griffel
50 |No.1 Pocket Kodak
51 |No.2 Folding Autographic Brownie ("square-ended”) med griffel
92 |Mappe med div. brugsanvisniger: lhagee, Exa, Exakta
53 |Mappe med div. brugsanvisniger (A-O)
54 | Mappe med div. brugsanvisniger (P-A), bl.a. Rollei, Voigtl. og Zeiss
55 |2 ferrotypier
56 |Lot m. div. fotos
57 |Lot m. div. fotos
58 |Kodak "US-ARMY” fly-kamera, 24V, Ektar 7", m. rullefiimskassette A-B
59 |Voigtlander, 6x9, m. Scopar 4,5 samt Compur 1-1/200sek. og taske |B
60 |Zeiss lkon samm.klappeligt lysbill.app. til store dias, 35cm Zeiss obj. |B
61 | Meyer Primotar, f:3,5/135mm. til Exakta
62 |Meyer Primagon, f:4,5/35mm. til Exakta
63 | Meyer Orestor, f:2,8/135mm. til Exakta
64 |Pentacon, f:3,5/30mm. til Exakta
65 |4 stk. fotobgger
66 |Polaroid timer og blitz
67 | Div. brugsanvisninger m.m.
68 | View-Master mono projektor
69 | Fullfix-Filmlader (bakelit) samt mgrkekammerpose.
70 |Div. Ihagee tilbehgr, bl.a. skaktsggere og mellemringe
71 |3 stk. div. bordstativer
72 |Div. Retina tilbehar
73 | Div. Voigtlander tilbehgr
74 |4 stk. ekstinktionsmalere
75 |14 stk. div. selvudigsere
76 |Zeiss lkon Nettar, 6x9, m. Novar Anastigmat samt taske
77 |Zeiss lkon Nettar, 6x6, (618/16)
78 |Zeiss lkon Cocarette m. Dominar-Anastigmat, f:4,5/10,5¢cm.
79 |Voigtlander Bessa, 6x9, m. Voigtar f.7,7
80 |Voitglander Bessa, 6x9 / 4,5x6, m. Voigtar f:4,5/11cm.
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
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Anvisningssalgslisten til lerdag d. 6. oktober 2001
Anvisningssalgseffekterne saelges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler
og den anfarte tilstandsbetegnelse. Keber og seelger erleegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med savel kaber
som seelger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskab vil effekterne blive sendt
pr. postopkraevning. Den, der afgiver bud for trediemand heefter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon, e-mail eller
brev til anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 2. sal, 1850 Frederiksberg C.

tif. 33 21 43 67 - e-mail: leif-gj@vip.cybercity.dk
Nr. |Beskrivelse Stand | Limit | H.slag|
1 |Kasse med 2 Duret-negativholdere, 13x18 B
2 | Tysk dagslysforstgrr.apparat m. gren beelg, 9x12, uden objektiv. B
3 | Reproobijektiv, Nikkor-Q, 1:10 , f=260mm. A
4 | Skaktsgger til Nikon F AB
5 |Diafremviser, Sawyers 500 R B
6 |ALPA-REFLEX mellemringssaet m.m. A
7 | Leitz mellemringssaet til ElImar f=5cm. B
8 |Leitz feinstell-Lupe 30x til Repro-Gerét "Loohw” A
9 |Leitz fototubus til mikroskop m.m. AB
10 |Zeiss IKON Stuttgart, stereoforsats m. ORICAR 1:2,5/100mm, gra |A
11 |Zeiss IKON stereobriller (pap) med pol "glas”, klasseszet (35 stk.) A
12 | Stero-Matic 500 View-Master fra 1954, virker. AB
13 | Leitz dobbelt-tradudlgser
14 | No.2 Folding Autographic Kodak Jr. med griffel
15 |Novoflex beelg til Exakta
16 |[No.1 Autographic Jr. med griffel
17 | No.1A Autographic Jr. (mangler griffel)
18 |No.1A Autographic Jr. (mangler griffel)
19 |[Zeiss lkon Bob (510/2)
20 |Zeiss lkon Nettar, 6x9
21 |Zeiss ikon Nettar, 6x9 (515/2) m. taske
22 |”"Hapo 10" beelgkamera m. Steinheil Cassar f:3,8/10,5¢cm.
23 |Kodak Vestpocket m. griffel og etui
24 | Kodak Vestpocket m. griffel og etui
25 |Diverse Ihagee-tilbbehgr: Skaktsggere, mellemringe m.m.
26 |Kasse med diverse filtre
27 |Diverse brugsanvisninger, brochurer m.m.
28 |2 plastkameraer: Kodak Pony Il + Brownie Reflex, synchromodel
29 |Diverse gamle Kodak Wratten filtre (3" Sq.) i org. emballage.
30 |Kasse m. div. blitzpeerer og gamle kopieringsrammer.
31 |Gammelt pladekamera.
32 |Yashica MG-1 m. f:2,8/45mm.
33 | Voigtlander Vito CLR m. Color Skopar f:2,8/60mm og B-taske
34 |Retinette IA m. Reomar f:3,5/50mm. og B-taske A
35 |Exall m. Domiplan f:2,8/50mm. og B-taske B
36 |Leica Fotografie, Argang 61, 62, 76, 77, 78
37 | Olympus AF-1 Twin 35/70, (frontlage defekt).
38 |Agfa Isolette Il m. Apotar f:4,5/85mm. og B-taske, (lukker treeg)
39 |View-Master betragter med hjul C
40 |Agfa Clack + Agfa Isola 1
41 |Kodak Jr. 0 m. Triskop
42 |Zeiss lkon Contessamat m. 2,8/Pantar + Contina 2a m. Novar
43 |Kodak 8mm-optager, fiedervaerk, Ektanar 6,3 —13—-24 mm.  (OK)
44 |ITT 400 (110) (OK)
45 | Altix Altessa m. 2,9 Trioplan + Retinette 1b m. 2,8 Reomar
46 |Bell & Howell Autoload 8mm-fremviser m. pgere (i orden)
47 |Voigtlander klap 6x9 m. 6,3 Voigtar
48 |Canonet28 m.2,8/40 + Adox m. 3,5 Adoxar
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til anvisningssalgslederen: Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C, 1850 Frederiksberg C.

Anvisningssalgslisten til lerdag, d. 6. okt. 2001
Anvisningssalgseffekterne szzlges som beset, og Dansk Fotohistorisk Selskab patager sig intet ansvar for eventuelle fejl og mangler
og den anfgrte tilstandsbetegnelse. Keber og saelger erlaegger hver 12,5% til D.F.S. Der afregnes kontant pa stedet med sével keber
som szelger. Kredit gives kun til medlemmer, der ikke er til stede ved anvisningssalget. Ved kommissionskeb vil effektemne blive sendt
pr. postopkreevning. Den, der afgiver bud for trediemand heefter for buddet. Medlemmer kan indsende bud pr. telefon eller skriftligt til

tif. 33214367 - e-mail: leif-gj@vip.cybercity.dk
Nr. |Beskrivelse Stand | Limit | H.slag|
49 |Asahi Pentax KX spejirefleks m. 1,7/50, - lysmaler?
50 |Leicaflex SL crome m. Elmarit 2,8/35 B 3000. -
51 [Beauty Camera — Lightomatic 24x36 (japansk) B
52 |S.E.M. Kim Cross, 2,9/45 B
53 |Adfa Karat, Solinar 1:3,5 B
54 | Halina Simplette F, 126-kamera, Achromat B
55 |Proximeter A
56 |Mamiya-sekor zoom, 1:3,8 A
57 |RE. Auto-Topcor, 1:5,6/20cm. A
58 |"Leica guide” og "Leicaflex guide” (fotokopi)
59 ["Rolleiflex guide” og "Rolleicord guide” (fotokopi)
60 [Minox guides (fotokopi)
61 | Div. guides (Yashica, Canon, nikon, Mamiya), (fotokopi)
62 | Asker med glaspladenegativer samt tarrestativer til plader
63 |Eastman Negative Album, Size 3-1/4 x 5-1/2, (ubrugt)
64 |Kasse med div. filtre
65 |2 stk. Voigtlander Brillant
66 |Exakta 110 EF m. org. emballage og brugsanv.
67 | Agfamatic 3000 + Agfamatic 2000 + Hanimex XP-2 automatic B/C
68 |Zeiss lkon Contina
69 |[Braun Super Paxette
70 |Bolex Paillard B8 LA
71 |Olymus PEN-EE
72 |Kodak Retina Ib, Xenar 2,8/50mm.
73 |Kodak Retina | (type 141), Ektar 3,5/5cm.
74 |Pladekamera 13x18 cm. Uden lukker og optik
75 |Budtz 1
76 |Exa ll, Travenar 2,8/50mm.
77 | Zeiss lkon lkoflex Ic, Tessar 3,5/75mm.
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
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Eumig 800.

[ 1979 forseger Eumig sig med 'Eumig 125 XL' og
'Eumig 128 XL', men antallet af defekte apparater var
enormt og hver 4. returneres. Samtidig forseger Eumig
sig ogsda med Video-monitoring kameraer og forsoger
sig lidt med BASF. Og mens systemerne Beta og VHS
er ved at sla sig fast hos andre producenter. nar Eumig
ikke at komme med pa vognen. Nu forseger Eumig
forgeves at bejle til Rollei. Herefter henvender man sig
til Bosch/Bauer og til sidst til Noris, men ogsa uden
succes. Pa dette tidspunkt er hele verdens markedet for
smalfilm/-udstyr ved at kollapse til fordel for video.
Eumig har ikke har formaet at sadle om mens tid var.
Alle forseg mislykkes. Konkursen er uundgaelig og der
lukkes og slukkes i august 1981.

Eumig 125 XL.

Eumig Video Camera 551.

Efterskrift.

6 maneder senere i januar 1982 athendes de sorgelige
rester. Det tilbageverende produktionsudstyr, samt
navnet Eumig s&lges til den italienske grev Sassoli. som
netop har kebt firmaet Silma fra Bosch/Bauer. Silma
bliver for en kort tid Europas storste projektor fabrik.
Forskelligt udstyr far pasat markat med Eumig navnet
og Sassoli kommer med det lidt malplacerede slogan:
"Eumig - confidence in the future".

Kilde:

Foredrag atholdt i DFS den 16. november 2000.
Diverse, Eumig lupe, international edition 1,
Movie Cameras. ®

samt bogen

http://photo2.si.edu/Cinema/Cinema.html AC ial Salute To Ci
http://www.angenicux.com/ ANGENIEUX
http:/iwww.saunalahti.fi/~animato/ ANIMATO - Camera movements
http:/iwww.leprogres.fr/fex-indo/ Appareils photos et caméras

hitp://perso.magic.fr/conceptt WELCOME2.HTM#ENGLISH
http://www.xsdall.nl/~wichm/cinemat.html
http://www.pathefilm.freeserve.co.uk/index.html

httn:h - : 3

http:/fwww.sci.fi/l~animato/filmhist/filmhist.html
http://www.leescameras.demon.co.uk/
http://www.marriott.u-net.com/pieces/pieces12.htm
http://www.meopta.cz/history/
http://www.mondofoto.com/
http://www.cityv-net.com/~fodder/s8mm/cameras.html
htip://www.citv-net.com/~fodder/bolex/index.html
http://www.seripophily.net/scripophily/patbabcom.html
http://www.concentric.net/~Jdg/reeltrading.htm
http://www.provnet.fr/users/nschulez/
http://www.super8.de/

cinema des origines - cinema from the very beginning

COLLECTING VINTAGE FILM (MOVIE CINE) CAMERAS and PROJECTORS
GRAHAME NEWNHAM (9.5mm MOVIES etc)

Here is our selection of cameras. We have a selection from highly specified standard
Historic sub-35 mm Film Formats & Cameras

LEE'S CAMERAS (HOLBORN) LTD.

Marriott - Beaulieu Super-8 Cine Cameras

Meopta - Products history

mondoFoto - super 8 cameras and collectible movie equipment for sale

Need a camera Find a camera

Paillard, Bolex

Pathe Baby Company — 1923

REEL TRADING

sommaire du site des vieux projecteurs cinematographique

Super-8 Cinematographica

http://fotoboerse.ch/english/index.htm] Swissphoto
http://www.exlevj.fsnet.co.uk/cameramain.htm The Online Museum of Photographica
http:/fwww.ifrance.com/projcollect/main.htm VIEUX PROJECTEURS
http://210.170.89.98/voigtlander/kino/kino_index.htm Voigtlander Cine Camera

http://www.hugo.ch/super8/index _engl.htm
http://www.kievusa.com/
http:/fwww.upperfold.ukshells.co.uk/

Welcome on super8site
Welcome to the KIEV-USA Website
Welcome to Upperfold
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Nicéphore Niépce eksponerede i 20 - 40 timer

- de nyeste forskningsresultater

1. Del

Verdens hidtil forste kendte (fotografi) 'aftaget' af Joseph Nicéphore Niépee i 1826 af sit landsted Gras i landsbyen St. Loup-de-Varenne ved
Chalon-sur-Saone i Frankrig. Til hojre ses et awblestrz i midten taget af en staldbygnng. Den lange bygning i baggrunden er et bageri med
sin skorsten. Til hajre en anden floj af huset. Eksponeringstiden har hidtil veret anslaet til 8 timer i fuld solskin. Billedet er ‘aftaget’ i 1826
ses - det tydeligt at solen har skinnet pa begge sider af gardspladsen. Fysikeren Jean-Louis-Marignier har nu pavist at eksponeringstiden har
vaeret et sted mellem 20-40 timer.

Pladestorrelsen er: 16,5 em. x 20,5 ¢m. Pa begsiden stir med Francis Bauers handskrift: "Monsieur Niépces forste vellvkkede eksperiment
med at fiksere et permanent billede af naturen", dateret 1827, aret hvor det blev prasenteret i Det kgl. Fotografiske Selskab. 1 virkeligheden
sa det forste (fotografi) verdens lys i 1822, et fotogravur af pave Pius VII, fremstillet uden brug af et kamera.

Heliografiet blev i 1827 skanket ul Francis Bauer. sekreteer i Det kgl. Fotografiske Selskab i London. Bauer beskrev billedet "en bid al
virkeligheden”. 1 1841 blev det solgt til dr. Robert Brown. efter yderligere et par ejere, havnede det hos redaktoren af Photographic News. H, Baden
Pritchard 1 1884, Efier Pritchards dod udlante enken det til Udstillingen for Opfindelser i London. Sidste gang det blev fremvist offentligt var i Cryvstal
Palace i London 1898. | 1952 blev det genfundet af fotohistorikeren Helmut Gernsheim i en deponeret rejsekuffert opmagasineret i London. hvor den

havde stdet siden 1917. Billedet befinder sig i dag i H. Gernsheim fotohistoriske samling p4 universitetet i Austin Texas.

Jean-Louis Marignier

Mine forskningsresultaterne bygger udelukkende pa
Joseph Nicéphore Niépces (1765-1833) originale
manuskripter og arkivalier samt korrespondance'.
Niépce forste skridt mod opfindelsen begyndte i 1816
med forseg pa at fiksere sine billeder og eksperimenter
med selvklorid gydet pa et stykke papir, som var anbragt
i camera obscura. | maj maned opnaede han for forste
gang at frembringe et negativt billede pa papir. I hans
brevkorrespondance findes talrige beskrivelser af disse
aftryk som var udsigten fra et af hans vinduer pa sit
landsted.

For Niépce var det blot en delvis succes, eftersom
billederne kun var negativer, han var oven i kebet ikke i
stand til at fiksere dem. De blev gradvist sorte, nar de
udsattes for lys. For at opné positive billeder, begyndte
han at arbejde med forbindelser, som i modsetning til
solvklorid, der falmede, nar de udsattes for lys der var

mere stabilt. Han provede med jernsalte, oxider og sort
manganoxid. Selv. om han af og til opndede
opmuntrende resultater, havde han endnu ikke
overvundet problemet med at fiksere billedet, som bestar
i at fjerne den del af den oprindelige kemiske substans,
som ikke var @ndret af lysets pavirkning.

Niépce besluttede at finde frem til en metode, hvorved
han kunne fiksere billedet ved at indgravere det pa en
basis. Med henblik herpa begyndte han at undersoge
lysets indvirkning pd syrer. Han habede, at kunne opna
en @ndring frembragt af lyset der svakkede syrens
styrke. Der ville si ikke varet meget andet at gore end at
gyde syren ud pa en metalplade som f.eks. kobber. Som
folge af de forskellige reaktioner mellem syren og lysets
intensitet, ville syren indgravere et billede pa metallet i
overensstemmelse med forskellene i intensiteten i det
projicerede billede. Desvarre blev de syrer, han
anvendte, ikke @ndret af lyset - det forblev en fiasko.
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Joseph Niépchore Niépce.

P4 trods af dette nederlag arbejdede Ni¢pce videre og
udbyggede sin opfattelse af problemet. Han forstod. at
det ikke var nedvendigt at anvende en forbindelse. som
ville frembringe en direkte markbar fotokemisk
omdannelse. En @ndring af egenskaberne forarsaget af
lyset ville, selv om det ikke var synligt, fore til
frembringelse af et billede, nar en folgereaktion fandt
sted, enten med en anden forbindelse eller med selve
basen. | 1818 begyndte Niépce at interessere sig for alle
substanser, der kunne @ndres under pavirkning af lys.

Under studier af videnskabelige vearker. som bl.a.
omfattede Lavoisier’s Traité, Grande Encyclopédie. og
Klaproth’s ~ Chemical  Dictionary,  fandt  han
guajakharpiks, der udvindes af et tre, som vokser i
Santa Domingo. Under pavirkning af lys, varierer
harpiksens opleselighed i alkohol. Hvis det har varet
udsat for lys, kan det kun opleses i ekstraordinar ren
alkohol, medens almindelig alkohol kan bruges. hvis
harpiksen ikke har veret udsat for lys. Niépce indsa med
det samme, at denne made at differentiere mellem en
harpiks, som er blevet @ndret, og en, der er forblevet
intakt, ville vaere et middel til at fiksere et billede. Efter
at have opnaet opmuntrende resultater med disse forsog.
der blev udfert i direkte sollys. lykkedes det ikke. nar
han prevede at fiksere billeder med et camera obscura.

"2 De fleste dokumenter er fundet i folgende publikationer: Fouque V.. La
vérité sur Linvention de la photographie. Niécephore Niépce, sa vie. sesais,
ses travaux, Librairie des auteurs ¢t de L. Académie des Bibliophiles, Paris,
1867.

Kravetz T.P., Documentii po istorii izobretenia fotografii, Académie des
Sciences de LURSS, Stc. Pedersborg and Moscow, 1949 (500 pages). Niépce,
JN., Lettres 1816-1817, Association du Pavillon de la Photographie du Parc
Régional de Brotonne, Rouen. 1973 (190 pages). Niépce, LN,
Correspondances 1825-1829, Association du Pavillon de la Photographie du
Parc Régional de Brotonne, Rouen. 1974 (191 pages).

Louis Mandé Daguerre.

Vi kender arsagen. Det er kun ultraviolet lys, der @ndrer
guajakharpiks. Disse straler findes i almindeligt sollys.
men blev bortfiltreret af linserne i hans camera obscura.
og naede derfor aldrig ind til den harpiksdakkede basis.

Opfindelse af fotografiet

Det skulle blive en helt anden harpiks, som skulle gore
det muligt for Niépce at gengive tegninger i 1822 og
senere at aftage ‘“Udsigtspunkter med Camera
Obscura”. Mangden af asfalt (kendt som Judzas
bitumen), en organisk fossil forbindelse, der stammer fra
omdannelsen af planter ved en geologisk proces. der kan
sammenlignes med den, der frembringer olie og kul. |
det gamle Judza, har man kendt denne bitumen siden
oldtiden. Oldtidens folk samlede det ind pa overfladen af
det Dode Hav, asfalthavet pa grask, hvor det fortsat steg
op fra havbunden. Egypterne anvendte det til at
balsamere mumier 0g tetne skibe, og det var mortel i
Babylons bygninger * . | det 19. arhundredes Frankrig
blev det udvundet af bitumenholdige klipper, hvorfor det
produkt, som Niépce anvendte ikke kom fra
Mellemosten. Niépce viste, at i form af en tynd
grundlak, blev substansen omdannet ved at blive udsat

for lys, hvilket betod. at det ikke blev oplest af
almindelige oplesningsmidler.

Hvis nogle fd sparsomme hentydninger i Niépces
korrespondance far os til at tro, at han maske i 1818
havde opnaet sine forste lovende resultater, sa kan vi
vare sikre pa, at han i 1822 begyndte at fremstille kopier
af tegninger under hans forseg pa at fiksere billeder med
et camera obscura. Den 2. september 1824 erklerede

2 Connan, J.L., and Deschesne O.. "Le Bitume dans LAntiquite”. La
Recherche, 1991, p.153.
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han, at det endelig var lykkedes. Indtil da havde hans
resultater varet utilfredsstillende. Forst senere satte han
navn pa denne proces. | maj 1826 talte han om sit
“Heliografiske Arbejde”, og det var ferst i december
1827, at han kaldte sin opfindelse for “Heliografi”.

S o
Heliografi af Niépces ejendom i Si
Loup-de-Varennes.

Princippet i Heliografi

Niépces metode blev aldrig publiceret, og hans know-
how forblev uudnyttet indtil 1989, hvor vi indledte vort
forskningsarbejde som i videst mulig udstrakning er
blevet offentliggjort **'. Vi har kun ét eneste originalt
provetryk, fremstillet af Niépce selv. Det er udsigten
fra vinduet i hans hjem i St.Loup-de-Varennes nzr
Chalon-sur-Saoéne. Pladen findes nu pd Texas
Universitetet i Austin 4. Det blev fotograferet i 1827 og
udgjorde kun en af etaperne i hans mange forseg. Det
ville vaere uklogt at tro. at alle hans heliografier sa ud
som dette. Efter 1827 anvendte Niépce andre teknikker
til at frembringe billeder, som ikke ligner Austin-pladen.

I vore forste laboratorieforsog, blev der fremstillet
billeder med asfalt, leveret af kemiske firmaer. Senere
for at komme taettere pa Niépces egne forseg, begyndte
vi at sege efter asfalt, der 1 tattere op af den, han
anvendte. Niépce havde et lager af fludiet, da han
begyndte at eksperimentere. | 1817 havde han allerede
faet idéen med at anvende det til at forsyne sin
pyreolofor 5. Niépce havde gjort forespergsler i
asfaltminerne i Ain nar Seyssel, is@r et sted kaldet
“Mine du Parc”. Disse miner var oprettet i det 19.
arhundrede, men er i dag nedlagt. Den sidste lukkede

ol Marginier, J.L.. "Mysteres éclaircis sur la plus ancienne photographie
du monde", Le Photographie, 1480; 30. 1990b,

5 The idea of using asphalt to fuel the pyréolophore was written into the
patent for the engine in 1807 but it was never used in experiments.

6 Mariginier, J.L.. "Heliographische Verfahren des Josephe Nicéphore Niépce
in der praktischen Anvendung". Photo Antiquaria. (Hiirth, RFA), 1989, 3:5.

7 Mariginier. J.L.. "Heliographies: 1989 premicere reconstitution du procédé
de Nicéphore Niépee". Catalogue de | .éxposition du Musée Niépce, Chalon-
sur-Saone, 1989, 16p.

8§ Marignier, J.L., "A la découverte des héliographies de Niépce, Le
Photographe, 1989, 1470, 14.

9 Marignier, J.L., "New Light on Photography". Nature, 1990, 346, 115.

10 Marignier, J.L., "Gewust wie. Gewist womit, Gewust wie lange", Photo
Antiquaria, (Hiirth, RFA), 1991. 1. 17.

11 Marignier, J.L., "L héliographie de Niépce redécouverte”, La Recherche.
1991, 22, 374.

12 Marignier, J L., "Reconstitution du premier procédé photographque mis au
point par Joseph Nicéphore Niépce vers 1829". Journal de Chimie et Physique
1991, 88, 865.
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omkring 1960. Da jeg tog til stedet kaldet “Le Parc™,
opdagede jeg, at underskoven havde fjernet ethvert spor
af den tidligere mine. Min segen forekom vanskelig.
selv om jeg havde et geologisk kort fra 1942, der angav
de forskellige indgange til minen. Det var faktisk ejeren
af den eneste aktive mine, der er tilbage i Orbagnoux-
egnen 10 km syd for “Le Parc”, som viste mig nojagtigt.
hvor minerne fra 1816 havde ligget. Jeg tog ca. 10 kg
malm, som bestod af limsten gennemsyret af bitumen.
Da jeg kom tilbage til mit laboratorium, uddrog jeg
bitumen, som udgjorde ca. 5% af den oprindelige vagt.
Vi var si i stand til at lave fine heliografier ved at
anvende denne bitumen, efter at den forst var filtreret.
Resultaterne svarede til dem. der var beskrevet af
Niépce, lysfolsomheden ligger nar op af den. man opnar
med bled bitumen.

Heliografi

Her er de forskellige stadier i fremstillingen af et

heliografisk billede:

- En stor mangde asfalt-pulver opleses i @terisk
lavendelolie. Der tilfojes ingen andre additiver.
Resultatet bestar af en ret tyktflydende oplosning .

- En lille mangde af denne oplosning gydes ud i et
tyndt lag pa basen. | Niépces mest perfekte
fremgangsmade (1828) bestod denne af en forsolvet
kobberplade. Han brugte enten en bled klud eller en
borste. Nar den varmtorres, bliver laget til en glat
skinnende, jevn, gylden lak.

- Efter belysning er der ikke noget synligt billede.
Pladen s@nkes ned i et fortyndet bad af aterisk
lavendelolie, som opleser de dele, der ikke har varet
udsat for lys. Det er den fase, vi kalder fremkaldelse.

- Billedet skylles i vand og torres.

Som vi tidligere har vist, bliver asfalten ikke gjort mere
hvid ved lyspavirkning, sadan som Niépce fik en til at
tro i hans anvisninger, og som er det modsatte af nasten
alt, hvad man laser i litteraturen om fotografiens historie
6-12.. Den omdannelse, som asfalten undergar, kaldes
netagtig forgrening, eller kryds-forbindelse, og man har
stadig ikke forstiet den helt'". Under lyspavirkningen
samles molekylerne og danner et net, heraf processens
navn. Forbundet pa denne made kan molekylerne ikke
splittes af oplesningsmidler. Lyset gor asfalten
uopleselig. Vore forseg viser, at omdannelsen af asfalten
er afhangig af lysets styrke. Med hensyn til det
fremkaldte billede, varierer tykkelsen af de resterende
lag i forhold til, hvor stor lysstyrke, det udsattes for.
Denne karakteristik er grundleggende for fremkaldelse
af et billede, fordi det har fort til reproduktion af
halvtone-effekter.

2 Kosar, J., Light Sensitive Systems. Wiley and Sons. 1963.



Niépces handbyggede kamera.

Lakken er guldbrun og den er let at se efter
fremkaldelse, idet de omrader, der blev udsat for mest
lys, vil fremsta meorkere end de, der var mere
afskermede, hvor basen kan ses gennem den opleste
lak. Billedet fremstar som negativ.

Selv om asfalt er i stand til at gengive variationer i lys,
skal disse variationer strengt overholdes.  Denne
egenskab kan forklares i oplesningsgrad. Vore forste
malinger har vist, at den lak vi brugte, tillader en
gengivelse pa op til 80 linjer/mm 9. Dette svarer til den
bedste oplasning, der kan opnas i dag med moderne
kameraer. Denne glimrende billedskarphed viser, at
lysvirkningen blev strengt overholdt med hensyn til
tidsrum, hvilket betyder, at der var meget lille sekundeer
effekt (kaeedereaktion). Der forekom kun en fotokemisk
omdannelse der, hvor der var lys. Dette far os til at
mene, at hver enkelt “photon” skaber en meget let
reaktion, og vi mener derfor, at billedfremkaldende
netagtig forgrening behover meget mere lys end en
kadereaktion ville have brug for. Vi ser faktisk, at lav
lysfolsomhed er det modsatte af en haj oplesningsgrad.

Niépces brug af asfalt

Niépce udviklede tre mader til at til at fremstille sine
billeder, ved at bruge asfalt: billeder graveret pa en
metalplade (kobber eller tin), direkte positive billeder pa
tin og sort/hvide billeder pa selvplader. Jeg vil ikke her
tale om graverede billeder. Jeg vil her omtale de to typer
behandling, som blev anvendt til billeder, som var
optaget med et camera obscura.

Positive-Negative billeder

Som vi allerede har forklaret, er billeder fremstillet
med asfalt negativer. Under szrlige omstendigheder kan
de ses som positiver. Nar lakken er blevet gydet pa en
fuldsteendig blank overflade sa som glas eller et spejl og
undereksponeres, kan billedet ses som et positiv. Nar
dette er tilfeldet, er den fremkaldte lak meget tynd og
lettere matteret. Ved skra belysning og nar genskinnet

Marignier’s opstilling til de mange forsog.

fra basen er meork. fremstar lakken lysere end
baggrunden, og billedet ses som positiv, fuldstzndig
som et daguerreotypi 7.

Den beromte udsigt fra vinduet pa hans landsted er af
denne type. Basen er en tinplade, som 174 ar senere,
stadig er glat og skinnende som et spejl. Billedet er det
asfalt-negativ, som Niépce fremstillede. | normalt lys
fremstar billedet som et negativ. Hvis det anbringes pa
et morkt sted under skrat lys, kan man se den beromte
udsigt, men med dyberegaende detaljer. | fodnote 4 gives
der en detaljeret analyse af billedet.

I 1824, aret for de forste vellykkkede forseg péa
litografisk sten, skrev Niépce om positive/negative
billedvirkninger (brev af 16. september 1824). "Vore
forsog pa litografisk sten viser, at den frembragie
virkning er den modsatte af, hvad der sker pa en glar
basis. Selv om den er fuldstendig poleret, giver stenen
ikke en ncer sa god afspejling som en skinnende basis.
Med en korrekt placeret grund, sker der en spejlvending
af det negative billede, fordi den fuldstendig glatte luk i
genspejlende lys skinner, hvorimod den matte sten
fremstar morkere"”. Det er forst fra 1827 at Niépce
bliver interesseret i denne type billede. Tidligere som i
1824 havde han altid behandlet billederne med asfalt.
som graverer gor, nar de laver en gravering.

Positive billeder lavet med joddampe
Under hans rejse til England i 1827 hentydede Niépce
for forste gang til denne type billedbehandling (brev af
31. oktober 1827). Han begyndte at anvende den i
sommeren 1828. Princippet er baseret pa den idé, at man
ma sortfarve de bare metalomrader, der fremstar
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1826.

skinnende. Niépce fandt da pa at lave et asfaltfremstiilet
negativ pad en poleret solvplade og udsatte det for
joddampe. Disse meget ®tsende dampe angriber hurtigt
solvet og danner en tynd hinde af selvjodforbindelse.
Nar den udsattes for lys, forvandles denne hinde til
mikroskopiske partikler af metallisk solv. der fremstar
sort for gjet. De lyse dele af negativet blive morke. Nar

den lak, der beskytter metallet fjernes, skinner de dele af

metallet, der blev udsat for lys, igennem. Billedet er
positivt 7,8-11. Courtois opdagede selvjodforbindelsen i
1811 og dens egenskaber blev kendt gennem Gay-
Lussaca arbejde i 1813.

Ved at anvende denne teknik har vi vaeret i stand til at
se, hvor godt den forandrer verdien af et asfalt-
fremstillet billede. Fordelene blev forst tydelige efter at
have reproduceret processen. Vi vidste allerede. at
selvjodforbindelsen var en effektiv forbindelse til at
gore solv merkere. Vi tenkte, at ligesom en syre ville
dets dampe kun gere de dele af metallet merkere, som
var fuldsteendig bare, hvilket gav et billede med meget
store kontraster. Vi blev forbavsede over at se, at det
positiv, vi opnaede, var af en kvalitet, der kunne
sammenlignes med aktuelle sort/hvide fotografier.

Fordelen ved at anvende jod i mods®tning til en syre.
ligger i, at den er luftformig og saledes kan trenge
igennem lakken. Graden af gennemtrengelighed er en
folge af tykkelsen og taetheden. som optrader som en
kontrol, og som ger den langsommere. Safremt lakken
er tyk, vil det tage tid for en lille del af gassen at na
basen. Hvis jodindholdet er mindre end tid, vil solvet
ikke blive forandret. Lakken virker faktisk som et filter.
som kun akcepterer en lille mangde jodmolekyler.
Praktisk talt forsegte vi ikke at overskride tiden for de
omrader med den tykkeste lak, hvilket efterlader

metallet intakt og i allerhojeste grad skinnende og i
stand til at reflektere en stor del lys. De mindre tette
omrader bliver udsat for den samme mangde jod og
filtrerer en del af det. Den brakdel af jod, som omdanner
metallet, og folgelig mangden af selvjodforbindelsen,
der er skabt pa overfladen, er omvendt proportionel med
lakkens tethed og tykkelse.

Under medet den 19. august 1839 i Videnskabernes
Akademi forklarede videnskabsmanden Arago faren for
at opna et taget billede, safremt joddampene var til stede
for lznge .

Langsomt forandres hver solvjodforbindelseskrystal til
en partikel af metallisk solv. Afhangig af deres tathed,
fremstar disse partikler for ojet som omrader af
forskellig intensitet af sort til hvidt. Fordelen ved denne
metode, i modsetning til den, der anvender syre, er, at
den bedre gengiver halvtoneeffekter. Ydermere
bibeholdes alle detaljerne i asfaltnegativet. Det opstaede
billede er et bevis pa den hoje kvalitet af det originale
asfaltfremstillede billede. Det originale billedes starrelse
er 80 x 90 mm. Med denne type linse dakker det
frembragte billede ikke hele pladen.

Dette forklarer den meget synlige glorieeffekt pé
negativet. Eksponeringstiden var fem solskinsdage
(mmelm 20 og 40 timer).

Lyseksponering og eksponeringstid
Da vi begyndte vort arbejde, havde vi ingen
oplysninger om, hvor lang tid Niépce brugte til at
eksponere sine plader. Han lavede plader ved brug af to
metoder: pa bagsiden af et camera obscura og gennem
kontakt med en tegning pa papir, som han havde lavet
gennemsigtigt ved at anvende lak.

Vi var i stand til at reproducere tegninger ved at
anvende Niépces metode, som ikke er andet end
metoden for kontaktaftryk. Det tager tre timers
eksponering med sollys pa et lakket papir at trykke et
billede pa asfaltlaget. Denne tid er den samme som
Daguerre omtaler i sin beskrivelse af fremstillingen af et
daguerreotypi, nemlig tre til fire timer for denne type
forsog'’. Endvidere har J.B. Biot, medlem af
kommissionen udnavnt af Arago, for at undersoge
tidlige  fotografiteknikker,  ligeledes navnt en
eksponeringstid pa to til tre timer, nar han taler om
Niépces metode til at reproducere tegninger B

Ved at méle lysmangden i et kamera med linsedbning,
der ligner den Niépce anvendte til sine starkest belyste
motiver fandt vi, at lysintensiteten er 20 gange mindre
end den, der blev modtaget gennem et lakket papir. Man
kan derfor konkludere, at kamera-eksponeringstiden

]‘f In papers written by journalists who werw present at the Academy.

15 Daguerre, L.J.M., Historie et description des procédés du daguerrétype,
Alphonse Giroux et Cie., Paris 1839.

8 Biot, J.B., "Sur les effets chimiques des radiations et sur Lémploi qu’en a

fait M. Daguerre, pour obtenir des images persistantes dans la chambre noir",
Journal des Savants, 1939, 3:1.
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Frangois Arago.

varede flere dage i direkte sollys 9. J.B. Biot talte om en
tid pa tre dage for at opna kamera-billeder. Arago
bekraftede tre dages eksponeringstiden under modet den
19. august 1839 i Videnskabernes Akademi i Paris. og
dette blev angivet i aviserne den naste dag"'.

Det forseg vi foretog med et kamera med en linseabning
pa f/4, der svarer til de linser, som Niépce anvendte.
viser, at denne lange eksponeringstid er nedvendig for at
tage et billede af et landskab 10. Asfaltens
utilstreekkelige lysfolsomhed forte til. at denne metode
blev opgivet. Dette var sa Niépces teknik. Den skulle
ikke forveksles med de fotomekaniske printere, der blev
anvendt til at gengive billeder indtil omkring 1930" .
Disse senere asfalt-baserede teknikker er forskellige fra
det, Niépce gjorde, og giver ikke. som det er tilfaldet
med heliografi, positive billeder.

Forholdet mellem Niépce og Daguerre
Den langsomhed, hvormed billeder blev fremstillet
gennem asfalt, fik Niépce til at ga i kompagniskab med
Louis Daguerre med det formal at oge lysstyrken I
camera obscura. Daguerre var kendt for at vare

specialist 1 bruges af camera obscura. Han sogte efter
udveje til at fiksere de fremstillede billeder. Den 4.
december 1829 tog Daguerre fra Paris til Chalon-sur-
Sadne for at underskrive en kompaniskabskontrakt med
Niépce. Det vil sige, at i denne aftale bidrog Niépce med
fotografimetoden og Daguerre gav sig selv til opgave
savel at forbedre det apparat, som tog billedet. og
udvikle metoden. Efter kontraktens indgaelse
abenbarede Niépce heliografiens hemmeligheder for
Daguerre."

Samarbejdet mellem Paris og Chalon foregik forst og
fremmest ved korrespondance, skont de tre rejser
Daguerre foretog til Chalon uden tvivl gjorde det muligt
at gore store fremskridt. Nar man laser Daguerres breve
(dem fra Niépce er gaet tabt), ser man, at de to mand
begyndte med at sege efter en metode til at andre den
heliografiske proces, si de kunne opna et positivt
billede. Det er klart, at det faktum, at de skulle
spejlvende det asfalt-fremstillede billede. gor det blot
endnu mere kompliceret i det antal manipulationer. der
skulle udferes, og egede muligheden for et mislykket
resultat. Ydermere var negativet ikke velegnet til at lave
reproducere, eftersom den positive  spejlvending
opfundet af Niépce fandt sted direkte pa den forsolvede
plade. Niépce og Daguerre regnede ikke med store
vanskeligheder ved at finde en made til at fremstille
positiver, sa snart de kunne finde en metode til at
“lysne™ asfalten. Asfalt-billedet er negativt pa grund af
baggrundens brune farve. De mente, at ved at anvende
asfalt, som var bleget. ville det resultere i et direkte
positivt billede. De startede derfor deres falles arbejde
ved at prove at blege brun asfalt og gere det mere
lysfolsomt. Det vanskelige i denne opgave fik dem til at
prove andre substanser.

Niépce og anvendelse af harpiks

Den 26. februar 1830 provede Niépce at forbedre
kvaliteten af sin asfalt ved at blande den med harpiks,
inden han smurte den pa pladen. Niépce og derefter
Daguerre kritiserede dette arbejde. Daguerre skrev,
“Ligesom De finder jeg, ut Sandarac, Harpiksdraber,
Shellak, (Jomfru) Naturvoks og Kopal er ubrugelige”.
Bortset fra voks er disse forbindelser varianter af
harpiks, der normalt bruges til at fremstille lak.

I maj 1830 arbejdede Niépce med en lak, der var
baseret pa asfalt, hvori han blandede harpiksdréber,
sandarac og en smule shellakpulver. Han skrev om fem
forskellige lakker af denne type; “Lak nr. 4 er den
eneste, der bliver hvid, nar den bliver udsat for lys, lak
nr. 5, i flvdende form, giver en god kvalitet af hvidt".
Niépce sa ud til at vare pa rette vej til at opna en hvid

Niépce og Daguerre under deres. forsag.

1

Clerc, L.P., La technique des reproductions photomécaniques. Lditions de

la Revue Le Procédé, Paris, 1955,
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Seks eksemplarer af objekiiver. som viser de forskellige kombinationsmuligheder beskrever af
optikeren Charles Chevalier i Paris., ingen af objektivseettene er komplette.

Da objektiverne er fremstillet som handarbejde gennem en leengere drreekke, er der i opbygningen
detataljlforskelle, selv om enkeltdelene er indbyrdes fuldt kompatible.

Alle objektiverne er fremstillet til anvendelse pa et hel-pladekamera (165 x 215 mm), boriset fra ¢t
enkelt til anvendelse pa et Vu-pladekamera (83 x 108 mm).

Det koniske design skal sikre fuld udlysning ogsa i pladens hjorner, i modseetning til cvlindriske
modeller, der pa storre formater kan forarsage vignettering.

I Chevaliers katalog fra 1844 er prisen 55 Francs for 1/6 plade objektivet og op til 200 Francs for
hel-plade objektivet.

A=

b -

s e
| I
Landskabsobjektiv. Kort landskabsobjektiv. Alm. portreetobjektiv.

Min studierejse til bl.a. bredrene Lumiéres bolig og museum i Lyon, museet for E.J. Marey i Beaune,
men ikke mindst besaget pa Ncéphore Niépce landsted og museum blev en uszedvanlig oplevelse. Det
lykkedes at f4 ret til at oversatte og publicere denne videnskabelige afhandling af fotohistorikeren og
kemisten, Jean-Louis Marignier, som i 10 ar har arbejdet pa at afpreve Niépces kemiske forseg pa at
fastholde et fotografisk billede. Forseg og eksperimenter har afdzekket hvorledes Niépce og Daguerre
arbejdede som forskere. | de felgende numre af Objektiv prasenteres de enkelte museer. F.B.
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lak. Vi far aldrig at vide, om denne serie harpiksforsog
blev opgivet, fordi teknikken var for kompliceret eller,
fordi resultaterne var for vanskelige at opna.

Juni 1830 — Daguerre besosger Niépce igen

Seks maneder efter deres samarbejde startede, besegte
Daguerre Niépce i hans hjem i St. Loup-de-Varennes,
syv km fra Chalon-sur-Saone. “Mr. Daguerre kom her i
14 dage i juni”, skrev Niépce til en af hans faetre. */
lobet af denne halve maned arbejdede vi uafbrudt fra
morgen til aften. Selv om vi opnaede betydningsfulde
forbedringer af min  teknik med  hensyn til
eksponeringstid, har vi endnu ikke kunnet opna et
resultat, der gor det muligt for os rigtig at anvende det
camera obscura, som Daguerre har stillet til radighed.”
Hvad kunne det wvare for “betydningsfulde
Jorbedringer " Niépce hentydede til ?

Fire maneder efter dette besog i Chalon bemarkede
Daguerre den 9. oktober 1830. "Jeg beklager hver dag,
vi ikke tilbringer sammen. Det er sikkert, at hvis vi
havde veeret sammen i den tid, der er gaet siden min
afrejse, ville vi have gjort storre fremskridt, for vi er
Jaktisk ikke naet spor lengere med hensyn til
hurtigheden”. Begge mand anforte, at det var
eksponeringstiden, de forsogte at afkorte. Det bor
bemarkes, at Daguerre sagde “siden min afrejse” og
ikke “siden starten af vort partnerskab”, idet han
dermed anferte, at det var i juni 1830, at de begyndte
med at prove pa at gore eksponeringstiden kortere.

Samarbejdspartnerne Niépce og Daguerre.

Et af Niépces heliografiforsog fra ca. 1829.

Erkendtlighed
Forfatteren ensker at rette en speciel tak til Mime Michéle Minana for
hendes samarbejde, til M. Collin fra Minerne | Orbagnoux, til alle
forskerne i Rusland, USA og Frankrig, som har sat os i stand til a1
anvende Niépces korrespondance i form af fotokopier og foto af de
originale manuskripter. En sazrlig tak til Mme J. Niépee og M. M.

Bonnet, P.G. Harmant, B. Lefevre og L. Schaaf.
Overszttelse: Lene Duchéne, Bruxelles. Redaktion Flem ming Berendt.

Afhandlingen: L’invention de la photographie par Nicéphore Niépce,
apport de la voi expérimentale. 1SBN 2-907284-19-3. Musée Niéphore
Niépce,28, Quai des Messageries. 71 100 Chalon-s/Saone. Framkrig. Att;
Laurent Vallon (Service des Publics. Fortsattes....... ®
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'DREJ & SE - FILM'

DANSKE STUMFILMFOTOGRAFER:

- Johan Ankerstjerne

Marguerite Engberg

Johan Ankerstjerne

Johan Valdemar Ankerstjerne blev fodt den 17. januar
1886 i Randers, dode den 18.august 1959 i Kebenhavn.
Den vordene filmfotograf begyndte sin karriere som
urmager i Randers. | 1907 blev Ankerstjerne desuden
filmoperater i byens forste biograf 'Kinografen', der 14 i
Middelgade 14. Snart fik han lyst til selv at optage film,
og den 2. december 1907 var der premiere pa hans forste
arbejde, en rakke sma reportagefilm fra byens liv med
titler som ‘Junckers Arbejdere forlader Fabrikken' -
som man ser Lumiére, havde ikke levet forgazves - og
'Randers Brandkorps Ovelser'. Det blev i den folgende
tid til ialt 15 filmprogrammer. Det sidste program, der
havde premiere den 15. oktober 1909, hed 'Branden pa
Junckers Fabrik torsdag d. 30. September 1909".
Ildebrande var populart stof i den tidlige filmhistorie,
ligesom de ogsa senere blev det i fjernsynets forste tid.
Grunden er den simple, at en ildebrand i almindelighed
straekker sig over et langt tidsforleb, si fotograferne
kan na at komme og optage ulykken. Det er noget andet
med  trafikulykker som  togsammensted  og
bilsammenstad, hvor filmfolkene forst kommer, efter at
ulykken har fundet sted.

Nordisk Films Kompagni

Nordisk  Films Kompagni, Danmarks ferende
filmselskab i den tidlige stumfilmstid, udvidede i foraret
1911 produktionen dels ved at fordoble le&ngden pa
den enkelte spillefilm, dels ved at oge antallet af film.
Nu kunne Nordisk Film Kompagni derfor ikke lengere
nejes med en enkelt instrukter og en enkelt fotograf.
Selskabet sa sig derfor om efter nye medarbejdere.,
heriblandt ogsé nye filmfotografer. Frede Skaarup, der
dengang var ansat pa Nordisk Films Kompagni, havde
set Ankerstjernes reportagefilm fra Randers og pa
Skaarups anbefaling sendtes et brev til Ankerstjerne den
23. maj 1911 med folgende ordlyd:

"Gennem Herr Baack har vi erfaret, at De soger Dem
en ny Plads. Hvis saa er , vil vi kunne anvende Dem,
Sforsaavidt De egner Dem som Optager ved vort Teater.
Vi maatte i saa Fald gerne have Dem nogle Dage paa
Prove."”

Ankerstjerne tog omgaende over til Nordisk Films
Kompagni. Han méa have vist et tydeligt talent, for
allerede efter et par provedage  blev han ansat som
spillefilmfotograf. Et senere brev fra den 15. april 1912

fortzller os om den kontrakt, der blev indgaet. Brevet
lyder saledes:

"I ovrigt tillader vi os at gore opmerksom paa, al

Kontrakten er indgaaet for Tidsrummet fra 12. August
1911 til 1.September 1913, og kan ikke opsiges fra Deres
Side for til sidstneevnte Dato, hvilket forovrigt maa veere
Dem bekendr."
Ankerstjernes gage var ved anszttelsen 40.50 kr. om
ugen, og den var den samme i 1912: dog fik han den 17.
maj et gratiale pa 1.000 kr. Til sammenligning kan
navnes, at Axel Graatkjer, der indtil Johan Ankerstjerne
blev ansat, havde vearet selskabets eneste filmfotograf.
fik en halvmanedlig gage pa 100 kr. Med andre ord.
Graatkjzers anciennitet bevirkede, at hans gage var noget
hajere end Ankerstjernes. Men alt i alt ma man sige. at
lonningerne var ret lave. August Blom, selskabets
kunstneriske leder og fersteinstrukter var den. der fik
den hejeste gage af det faste personale, idet han fik en
halvménedlig gage pa 333.33 kr. Edouard Schnedler-
Serensen, en instrukter, der var blevet ansat i 1911. fik
kun 150 kr i halvmanedlig gage. De fastansatte
skuespillere som Frederik Buch, Emilie Sannom og
Lauritz Olsen fik henholdvis 150 kr, 125 kr. og 175 kr. i
halvmanedlig gage. De eneste. der fik hojere gager var
stjerneskuespillerne: Valdemar Psilander fik i 1911 100
kr. om dagen for at medvirke i en film; og hans gage
steg ar for ar. Augusta Blad fik 350 kr. pr film, Clara
Pontoppidan fik 275 kr. pr. film. Poul Reumerts gage
led pa 500 kr. pr film.

Inden udgangen af 1911 havde August Blom valgt
Ankerstjerne som fotograf til to af sine film:  'Fru
Potifar' og 'Det morke Punkt'. Herefter bestemte Blom
sig til fortrinsvis at lade Ankerstjerne fotografere sine
film, hvilket han da ogsa gjorde, indtil han i sommeren
1915 forlod selskabet. I et interview i Dansk Folkeblad i
1945 udtaler Ankerstjerne, at han i 1911 var fotograf pa
26 film og at han ialt optog 52.000 meter. Det kan ikke
stemme. Han var muligvis fotograf pa 30 film. Men
deres gennemsnitslengde var langt fra 2 000 meter. De
lengste var pa ca. 1000 meter og mange var kortere. |
1912 bley det til 11 film for Blom, foruden at
Ankerstjerne ogsa naede at vaere kameramand pa to film.
instrueret af Robert Dinesen. Ankerstjerne udviklede sig
hurtigt,og omkring 1913-1914 star han ubestridt som
Danmarks forende filmfotograf.
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Fra 1913 ma fremhaves to August Blom instruktioner
med teaterskuespilleren Betty Nansen som stjerne. Det
drejede sig om filmene 'Bristet Lykke' og 'Af Elskovs
Naade'.

Ankerstjernes arbejde var ikke blot praeget af omhu og
pracision , men ogsa af hans evne til at understotte en
begavet  instrukter som  Blom, nir denne
eksperimenterede med billede, lys og afskaring.
Optagelser med sidelys, der blev typiske for dansk film
fandt man i mange af de film, som han fotograferede.
Dette sidelys bevirkede, at personerne i bedre grad stod
frem og blev nasten tredimensionale. Ankerstjernes
evner nar deres hejdepunkt i ‘Atlantis' fra 1913, maske
instrukteren August Bloms bedste film, en film, hvor
der er mange eksempler pa Ankerstjernes evne til at
udnytte hele gratoneskalaen. Man kan navne scenerne
i billedhuggeren Eva Burnes atelier - man havde i dette
tilfeelde anvendt Rudolf Tegners atelier, for at fa scenen
til at virke sa realistisk som mulig og samtidig fa det
rette format pa interioret.

'Atlantis' er inspireret af Titanic katastrofen fra aret for.
| filmens handling indgar en skibskatastrofe, hvor en
atlanterhavsdamper ved navn 'Roland' synker. Selve
katastrofescenerne, filmens beromteste, er fotograferet
og klippet i en forrygende rytme. Man klipper mellem
de panikslagne passagerer. der forsoger at redde livet og
komme op i redningsbadene og scener af damperen, der
synker. Takket vare Ankerstjernes eminente billedsans
star disse scener som noget af det smukkeste, dansk
stumfilm har skabt.

I 1915, kort for Ankerstjerne forlod Nordisk Films
Kompagni, var han cheffotograf pa endnu et af Bloms
mestervaerker, science fiction filmen 'Verdens
Undergang'. Filmen beskriver et fatalt mode mellem
jorden og en planet fra verdensrummet. Ligesom i
tilfeldet 'Atlantis' blev intet sparet for at gere denne
verdensundergang sa realistisk som mulig. Fremha&ves
ma nogle scener, der blev optaget i en minegang ved
Hogands. Her ser vi filmens to hovedpersoner, Ebba
Thomsen og Olaf Fenss. forgaves prove at overleve
katastrofen ved at soge ned i en underjordisk minegang,
der kun oplyses af de handlygter, de selv medbringer.
Arbejdet med denne film var sa omfattende, at
Ankerstjerne matte have en assisterende fotograf ved sin
side. Det blev Louis Larsen, der efter Ankerstjernes
afsked med selskabet blev en af de forende fotografer
hos Nordisk Films Kompagni. Ankerstjerne ndede at
optage ca. 30 film for August Blom i lebet af sin tid hos
NordiskFilms Kompagni. Herudover arbejdede han
ogsa som kameramand for folgende instrukterer:
Robert Dinesen, Christian Schreder, Holger Madsen,
Sofus Wolder, Hjalmar Davidsen, Karl Ludwig
Schroder, Karl Mantzius, Alfred Cohn og Martinius
Nielsen 'Verdens Undergung' blev Johan Ankerstjernes
sidste film for Nordisk Filmskompagni, for engang i
lobet af sommeren 1915 fik han et tilbud fra
filmselskabet Dansk Biograf Compagni, et tilbud han

ikke kunne sige nej til. Dette selskabs ejer og leder var
filminstrukteren Benjamin Christensen. Han skulle
igang med en ny film 'Hevnens Nat'. Emil Dinesen, der
havde varet hans fotograf pa gennembrudsfilmen 'Det
hemmelighedsfulde X' var dod i foraret 1915, Benjamin
Christensen var derfor pa udkik efter en ny fotograf.
Valget faldt pa Johan Ankerstjerne. At fa fat pa
Danmarks ferende kameramand kraevede et godt tilbud.
Og det var det, Ankerstjerne fik. Han fik tilbud om ikke
blot at vare fotograf pa den kommende film. men skulle
ogsd vare selskabets tekniske leder og foresta
fremkaldelsen og kopieringen af dets film. Kontrakten
mellem Ankerstjerne og Benjamin Christensen er
bevaret. Lad os citere fra den:
"Imellem A/S Dansk Biograf (o,
Ankerstjerne  indgaaes  Duags
Overenskomst.

Herr Ankerstjerne engageres fra 9de August 19135 i
tre Aar som Leder af Tekniken pa Fabriken. sami
Optager af Fabrikens levende Billeder. Herr
Ankerstjerne tager sig med hele sin Arbejdskrafi af
neevnte Arbejder og kan ikke veere interesseret i andre
Filmsforetagender.

Gagen er for de tre Aar henholdsvis 8 - 9 - 10.000
Kroner, som betales ugentlig hver Fredag bagud."

Et lykkeligt samarbejde opstod snart mellem Benjamin
Christensen og Johan  Ankerstjerne. De var
perfektionister pa hver deres felt. Benjamin Christensen
kunne f.eks. tage den samme scene op til ti gange i
forskellige belysninger, kameravinkler etc. for at sikre
sig lige det resultat, han havde for eje. Denne made at
optage film pa var usadvanlig dengang, hvor Nordisk
Films Kompagni og de andre danske selskaber i
almindelighed producerede en 1.000 meters spillefilm pa

og Herr Fotograt
Dato  folgende

Clara Pontoppidan star ved vindueskarmen og
Johan Ankerstjerne anvender det for dansk
stumfilm sa beromie sidelys.

'Gengeeldelsens Ret' Dansk Film Co. 1917.
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[-2 uger. Johan Ankerstjerne forstod, som den dygtige
fagmand han var, at underordne sig Benjamin
Christensens direktiver. Tintningen og toningen af den
endelige filmkopi gik de begge meget op i, hvilket
resulterede i en efter sigende meget smuk originalkopi.
Desvarre findes den ikke lengere. 'Hevnens Nat', der
fik premiere i 1916, blev en lige sa stor succes som
'‘Det  hemmelighedsfulde X' Samtidens kritik bade
hjemme og i udlandet var meget rosende Ogsa
Ankerstjernes indsats blev paskennet. F.eks. skriver Jens
Locher i sin anmeldelse i filmtidsskriftet 'Filmen' den 1.
oktober 1916: "Filmen er fotograferet af Hr.
Ankerstjerne, der fortjener sin ikke helt ringe Del af
Aren for det smukke Resultat." 'Blind Justice', som
filmen hed i U.S.A. blev karet til manedens bedste film.
Der blev solgt 273 kopier af den i U.S.A.
Til trods for denne films succes opherte samarbejdet
mellem Benjamin Christensen og Ankerstjerne snart
derefter. Dansk  Biograf Compagni, Benjamin
Christensens selskab havde isaer varet baseret pa salg til
udlandet, og da dette salg blev vanskeligere og
vanskeligere, efterhanden som verdenskrigen bredte sig,
opgav Benjamin Christensen i foraret 1917 at fore
selskabet videre. Den 13. april sendte han Ankerstjerne
dennes opsigelse med folgende ord:
"Keere Johan Ankerstjerne
Efter Anmodning fra min Bestyrelse maa jeg - saa
nodig jeg vil - opsige Kontrakten mellem Dem og D.B.C.
til Ophor 1ste Maj d.A.
Jeg gor det ikke uden pau Selskabets og egne Vegne at
takke Dem for Deres udnmcwerkede Arbejde for os i den
Tid, vi har veret sammen. Grunden til Opsigelsen er
udelukkende den, at de nuverende Aktioneerer i D.B.C.
paa Grund af den af Krigen skabte vanskelige Situation
- ikke mere onsker at drive Filmsvirksonihed.
Med Hojagtelse
Benjamin Christensen.”

Men Johan Ankerstjerne kom ikke til at ga uden
arbejde lange. Allerede fjorten dage efter, at hans
kontrakt var udlebet, d.v.s. den 15. maj blev han
engageret af et andet selskab: Dansk Films Kompagni.
Det var et nyoprettet selskab, der havde til huse pa
Taffelbaysallé, i Benjamin Christensens tidligere atelier.
Selskabet, der kort efter skiftede navn til Dansk Astra
Film Kompapgni var oprettet, delvis for tysk kapital for
at optage film med filmstjernen  Olaf Fonss i
hovedrollen.  Ankerstjerne var  fotograf pa alle
selskabets film, foruden at han forestod fremkaldelsen
og kopieringen af filmene. Hans gage pr. film var
1.000 kr, og der blev ved kontraktens indgaelse
garanteret ham 6.000 kr. i gage. Skulle han fotografere
mere end disse seks film. ville gagen for de folgende
film ogsa vere 1.000 kr. Det blev til ialt 18 film Seks
film i bade 1917 og 1918. derefter tyndede det ud og

efter to film optaget i foraret 1920 gik selskabet ind. En
ikke sazrlig betydelig instruktor ved navn Fritz
Magnussen instruerede storsteparten af filmene. Inden
sin ansattelse pa Astra havde Magnussen dels arbejdet
for Nordisk Films Kompagni og indtil udgangen af 1916
for Svenska Biografteatern. Dette selskab afskedigede
ham ved udgangen af 1916, fordi producenten Charles
Magnusson var utilfreds med hans arbejde. Det lykkedes
ikke Fritz Magnussen at instruere en eneste
bemarkelsesvardig film i sin tid hos Astra eller Dansk
Film Co. Alle filmene var stjernefilm. bygget op
omkring Olaf Fonss person. Historierne mindede om
dem, Nordisk Films Kompagni producerede for krigen
og virkede gammeldags allerede ved premieren. Det ma
have varet nedsldende for Ankerstjerne at arbejde ved

dette selskab. Men heldigvis  fik han  kort efter
filmselskabets opher endnu en gang et tilbud fra
Benjamin Christensen. Denne skulle efter lange

forberedelser igang med at optage den film, der skulle
blive hans beromteste: 'Heksen'. eller som den ogsa
hedder 'Hexan', for  filmen var optaget for svensk
kapital. Igen stod Benjamin Christensen bade som
instruktor og manuskriptforfatter, foruden at han som
sedvanlig spillede en hovedrolle .

Svensk Filmindustri, filmens producent, udnyttede den
store arbejdsloshed indenfor dansk film ved at lade
'Heksen' optage i Danmark, pa danske atelierer og
fortrinsvis med danske teknikere og filmskuespillere.
Svensk  Filmindustri  kebte  Astras atelier pa
Taffellbaysallé. Desuden lejede selskabet sig ind pa to
tomme atelier i Hellerup: Kinografens tidligere atelier
pa Strandparksvej, det atelier, som Palladium overtog i
1922 og filmfabrikken Danmarks atelier pa Almeve;.
Til at hjzlpe sig med det store optagelsesarbejde fik
Ankerstjerne den senere kendte filmfotograf Rudolf
Frederiksen som assistent.

Det var en k&mpeopgave Benjamin Christensen havde
sat sig: Han ville skildre middelalderens heksetro og
hekseforfolgelser. Flere ars historiske studier var gaet
forud. Resultatet blev en markelig, men ogsa genial
film. Genremassigt var den en blanding af et
kulturhistorisk foredrag, en dokumentarfilm og en
kunstnerisk henfoerende skildring af middelalderens
heksetro. 'Heksen' vrimlede med tekniske eksperimenter.
idet bade Benjamin Christensen og Ankerstjerne
benyttede alle mulige virkemidler for at opna det bedst
mulige resultat.

I et foredrag holdt pa Tekniska Museet i Stockholm den
12.11.1951 fortzller Johan Ankerstjerne om nogle af
filmens landvindinger: For forste gang i dansk films
historie anvendtes, fortalte han, pankromatisk film i et
par scener. Carl Th. Dreyer, om hvem man har sagt var
tidligt ude med hensyn til anvendelsen af pankromatisk
film, tog den forst i anvendelse under indspilningen af
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Filminstruktoren A.W. Sandberg omgivet af fem af Nordisk Films Kompagnis fotografer: |
Jorreste reekke: Louis Larsen, A.W. Sandberg og Carl F. Fischer. Bagved: Johan
Ankerstjerne, Sophus Wangoe og Marius Clausen. Ca. 19135.

Jeanne d'Arc’ i 1927. Som lyskilde brugte man i
'Heksen' fortrinsvis jupiterlamper, det vil sige
baglyslamper. De var ganske vist ved at blive
gammeldags pa det tidpunkt og blev erstattet af spotlys,
der var lettere at handtere. Nar bade Ankerstjerne og
Benjamin Christensen foretrak jupiterlamperne, skyldtes
det udelukkende, at de syntes, at disse lamper  gav
smukkere billeder, blodere lys end spotlysene. Med
hensyn til det kamera. der blev anvendt til filmens
optagelser oplyste Ankerstjerne ved det samme foredrag,
at kameraet hed: 'Fiirenberg-Hilliard'. Det skulle ifolge
hans mening vare det bedste kamera pa markedet. Fra
en fotografisk synsvinkel. er der is@r en scene, der ma
fremhaves. Det er en scene, der beskriver en
heksesabat. Scenen abner med, at vi ser en
middelalderlandsby - en kampedekoration anbragt pa
en drejescene. Op af et par af byens skorstene stiger
nogle hekse, siddende overskraevs pa et kosteskaft. De
er pa vej til Bloksbjerg. Scenen blev til pa folgende
made: Forst optog Ankerstjerne nogle skuespillerinder,
der sad overskravs pa et kosteskaft. De blev optaget pa
en klar baggrund. Derefter kortes kameraet tilbage til
scenens begyndelse. Kameraet filmede nu landsbyen,
samtidig med, at drejeskiven drejede hurtigt rundt.
Denne drejeskive var sa stor, at den kravede fire heste
og 25 sterke mand for at komme i gang. - takket vare
denne drejeskiveoptagelse, skabtes en illusion af, at
heksene susede gennem luften. I 1921, da filmen blev
til, var en sadan optagelse magelos, og bidde Benjamin
Christensen og Johan Ankerstjerne hestede stort bifald
for resultatet.

Samtidens kritikere forstod i det hele taget at
vaerdsaztte Johan Ankerstjernes indsats. Jens Flik
(pseudonym for Carl Bjornberg) skrev saledes i 'Nva
Dagligt Allehanda' ved verdenspremieren i Stockholm i
1922: "Fotograferingen, som blev varetaget af Johun

Ankerstjerne, er uscedvanlig.  Turen til Bloksbjerg og
andre tekniske vanskeligheder har denne mester i
kameraets manovrering , lost med en overlegenhed, som
ma veekke beundring."

Med 'Heksen' kulminerede Johan Ankerstjernes indsats
som filmfotograf. Herefter var han kameramand pa
endnu to film, begge optaget i udlandet: Den forste var
'Pan’, en norsk filmatisering af Knut Hamsuns roman af
samme navn. Den var instrueret af Harald Swenzen og
havde premiere den 4. september 1922. Den anden film.
Ankerstjernes sidste, blev optaget i Island. Den var
instrueret af Gudmundur Kamban og havde urpremiere
den 1. januar 1924 i Kebenhavn.

Da Ankerstjerne opherte som aktiv filmfotograf bley
han omgaende engageret af Nordisk Films Kompagni.
denne gang som chef for selskabets tekniske afdeling.
Denne stilling havde han lige til han i marts 1932
abnede sin egen filmfabrik pa Lygten pa Norrebro. Det
var et velvalgt tidpunkt for at abne en ny filmfabrik.
Talefilmens gennembrud havde bevirket, at der nu bley
brug for danske undertekster til udenlandske film . Og
med 16 mm formatets opfindelse og snarlige udbredelse
abnedes  snart et stort marked for 16 mm kopier til
skoler og forsamlingshuse. Desuden opstod der i 30 erne
nye danske filmselskaber, forst og fremmest Saga og
Asa, som Johan Ankerstjerne snart fik som kunder. |
1935 fik Ankerstjerne desuden en biografbevilling. forst
til en mindre biograf Apollo Teatret. Men i 1951 fik han
overfort bevillingen til den meget sterre biograf
Bispeberg Bio. Filmfabrikken pa Lygten var dog lige
til Johan Ankerstjernes dod i 1959 hans  storste
virksomhed. Takket vere hans dygtighed blev denne
fabrik snart en af de storste i Skandinavien. e

47



Bog- & udstillingsomtale

Lars Kiel Bertelsen: Fotografiets gria mytologi. Format: 22,5x15,6 cm
indbundet. 269 sider. Illustreret i s/h & farve. Forlag: Ravens Sorte
Bibliotek 2000. Pris: 298,- ISBN 87 -7378- 204 -1.

Boggaver er altid spendende - hvad har ens na&rmeste
nu tenkt sig, at man skal begaves med? Bogens fitel
Fotografi og skulptur fra 1994 havde af en eller anden
grund forbigdet mit fotohistoriske falkeblik. Efter at
have slugt sidste side med vemod matte man treste sig
med, at dens forfatter Lars Kiel Bertelsen nok ikke
kunne holde sig fra at beskaftige sig yderligere med
emnet. Forfatterens nye udgivelse med undertitlen:
Historier pa kanten af et medie er en rammende
betegnelse pa et skrift, der tangerer den perfekte
athandling.

Lars Bertelsen fastslar, at han pa ingen made er
bekymret  for misbrugsfortolkning af det digitale
billede, vi har ganske simpelt aldrig kunnet stole pa det
analoge billede - sandhedsvardien vil og har aldrig
befundet sig i billedet, men i den sammenh&ng hvori
det optraeder - altsa menneskets bestemmelse af brugen.
I bogen far man forskellige eksempler p&, hvad der
menes. [ Fox Talbots 'bibel' med verdens forste
indklebede fotografier 'The Pencil of Nature' optrader
som bekendt en rackke billeder af koste, river stiger og
kurve, disse effekter far af Lars Bertelsen 'pahzftet’ en
symbolvardi, som nok kan fa haret til at rejse sig pa de
fleste. Det var ikke kun genstande som tilfeldigvis og
naturligt nok stod ude i haven pa landstedet Lacock
Abbey!

Trods megen indforstaet uforstdelighed er det en
imponerende afhandling, som man ikke kommer uden
om. Et sjeldent overblik gennemsyrer det medrivende
sprog, som enhver kunsthistoriker vil fryde sig over.
Som laser har man tit lyst til at sige forfatteren imod,
men det er svart at gennemskue analysen - eller er det?
Bogen kan anbefales som en negle der dbner nye porte
til emnet - hvad er et fotografi og hvad er kunst!
Noteapparatet og litteraturhenvisningerne er guld vard
for dem, der arbejder seriost med fotohistoriens endnu
langt fra udforskede omrader. ®

Per Bak Jensen: Hengivne ojeblikke. Format: 28,5x34 cm heftet. 112
sider. Illustrationer i farver. Forlag: Gyldendal 2001. Pris. kr. 395,
ISBN 87- 00 -49074-1.

Per Bak Jensen er en af de fotografer, som man enten
hader eller elsker. Jeg kender en person, som totalt
stivner, nar han bliver konfronteret med de storladne
mennesketomme stiliserede fotografier. Den utroligt
flot anlagte bog med billeder pa kun den ene side af
nasten kartonagtigt papir gengiver sine motiver med et
maksimum af farvemathed og skarphed - alt bliver
saledes forenet som ikonografiske gengivelser. Mange
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af billederne barer forfaldets gadefulde poesi, bl.a. de
smukke rddne @bler, der som pausesignaler
gennemsyrer billedvaerket. Motiverne minder om den
parisiske prospektfotograf Eugéne Atgets billeder fra
begyndelsen af 1900°tallet. Vi kender motivet sa godt,
men pludselig far man endnu et lag af oplevelser set af
en billedkunstners rentgenoje. Fotohistoriens nyeste
mekaniske frembringelser gor disse billeder mulige -
hvorledes eftertiden vil bedemme dem er en helt anden
sag. @

Mette Sandbye. Mindesmzrker - tid og erindring i fotografiet.. Format:

22x15 em heftet. 351 sider. Illustreret i s/h & farve. Forlag: Ravens
Sorte Bibliotek 2001. Pris: kr. 298,- ISBN 8§7- 7378- 211- 4.

Fototeoretikeren Mette Sandby har skrevet en Ph.D-
afhandling om fotografiet som erindring. Det er blevet
til en blendende beskrivelse fra den teoretiske scene
influeret af samtidens 'guruer' pd omradet. Nutidens
mennesker mener sig tvunget til at vare og opfere sig
som DEM pa TV. Man korrigerer sig selv med 'lante
fjer', man vil vere en omvandrende succes. Ved et held
eller uheld bliver vi 'aftaget’, men bliver det et virkeligt
billede af os - som mennesker?

Mette Sandbye begiver sig, med stor virtuositet, ind pa
et omrdde som er uhyre vanskeligt at beskrive - det
hjelper dog en del, at bogen indeholder mange
symbolgivende fotografier, desvarre for smét gengivet.
Vi lever i en tid hvor de kollektive veardier gar i
oplesning om ererne pa os, og fotografiet kredser
omkring samhorighedens sidste sted: familien.
Desvarre vil vi om fa ar sti med gulnede nasten
usynlige billeder af vor egen nare fortid. Der er meget
langt mellem den slags beger (afhandling), det teoretisk
akademiske sprog er ikke kiosklasning, men gider man
anstrenge sig - sa er der l®sestof til langt ind i den

kommende vinter! e
Per Folkver: Forbi Fareerne (1994-2000). Format: 23,5x16,5 cm heftet.
200 sider alle farvesider. Forlag: Politisk Revy 2001. Pris: kr. 268,-

En sand faresk billedstorm ma vare den rette
betegnelse for en usadvanlig billedbog i farver - uden
ord! Per Folkver, billedredakter pa Politiken tager os
ved hinden for at fremvise et esamfund i et
dokumentarisk sprog med et fabulerende glimt i ojet.
Der veksles mellem smukke landskabsbilleder og tztte
personskildringer af livet pa eens mange udsteder. Hans
snapshot-skud viser tydeligt fotografens evne til at
opfange livets mange smé pudsigheder. Forbi Feroerne
giver nogle billedglimt, som registrerer nationalkultur,
folkedans, grindedrab og rituel kultus, men ogsa den
moderne tids ungdom med markevarer og usund kost.
De mange smukke landskabsbilleder viser naturens
storhed, kraft og farlighed. Hvis man vil opleve
Fareerne uden at begive sig ud pa den lange rejse, saer
denne billedbog fuldtud dekkende. e



'Kvinden i fokus - dengang' Udstilling pa Danmarks Fotomuseum fra
23. juni - 16. september 2001.

Danmarks Fotomuseums leder Bjarne Meldgard har
veret nede i museets kalder og 'plukket' i de mange
indsamlede og donerede glasplader, optaget af anonyme
amatorfotografer fra perioden pd den anden side af
arhundredskiftet. Det er blevet til over 100 billeder som
giver os et usedvanligt indblik i kvindens liv i hverdag
og fest. Vi citerer et udsnit af Lise Grunnets anmeldelse
i Herning Folkeblad: "Vi er tilbage i de sdakaldt gode
gamle dage, og i den drommende, tydelige stillen sig an
Jor fotografen, som sikkert oftest har veeret en mand,
gemmer der sig en masse stolthed, fortrolighed og
varme. Det hele er der. Her er det rene kunstfotografi,
her er dokumentaren og de underfundige, fangede
ojeblikke fra en svunden tid. der fortewller historie, se
blot  pa klededragten. hattene, lampeskarmene,
moblerne, gardinerne.

Her er kvinden, som mor og hustru, her er hun i teet
samveer med andre kvinder, pa stranden, i haven, pa
cykel, og erotikken star i de direkte og drommende
blikke. Her er intet overstaet pa et splitsekund, det fine
toj er fundet frem, for alt skulle forberedes og kreevede
en talmodighed, der guav plads for bade de store
befriende grin og de lidt undseelige fnis og sma skeve
smil.

Dufte og strandsand

Mange af motiverne er su levende, at man neesten kan
meerke duftene i stuerne. havens svale sommerbrise
gennem de abne vinduer. duften af lavendel, rengoring,
strandsand og marehalm, ja legger man oret og sjelen
til, kan man hore havets brusen. Det summer af sol og
sommer mens den trygge favn i skikkelse af en stor bred
bedstemor med harnet og det hele spiser is og betragter
det leben, der er omkring hende. Det er det bedste
borgerskabs kvinder, bade fruerne og de hjeelpende
ander, billederne preesenterer med enkelte afstikkere til
arbejdssituationer uden for hjemmet, kavalkaden viser
ikke tidernes skyggesider og de kvinder, der kempede
med fattigdom og druk og mod alle odds holdt sammen
pa stumperne og gav bornene i hvert fald en flig af
tryghed”. Dette smukke indblik i vor fortid finder
forhabentlig vej til Kobenhavn. Hold eje med
dagspressen! @

DANMARKS

FOTOMUSEUM
Museumsgade 28, 7400 Herrang

Fotomuseel er aben trsdag-sendag kl. 13-17. 1 juli dbent alle ugens dage.
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"~ leegger man oret og sjwlen til, kan man horer havets
brusen”.

"~ det er det bedste borgerskabs kvinder, bade fruerne
og de hjeelpende ander".



Kongeligt besog pa Danmarks Fotomuseum

Af Vagn Buch-Pedersen, Herning Bladet

Fotograf Tove Pedersen og prins Joachim.

Borgmester  Helge  Sander, museets
formand Hugo E. Madsen flankeret af
museumsleder Bjarne Meldgard og prins
Joachim. Foto: Mogens Lair
En talerstol og en enlig, centralt placeret stol pa gulvet
i Danmarks Fotomuseums udstillingsgalleri talte for sig
selv om, at der i dag skulle ske noget sarligt. Dagen var
torsdag, og det serlige var, at museet nu skulle have sit
forste besog af sin kongelige protektor, prins Joachim.
Museumsleder Bjarne Meldgard var i nobelt dress til
lejligheden, og museets haveanleg havde haft besog af

Herning Kommunes parkafdeling, forhaven sd mere Bjarne Meldgard fremviser kopien af Daguerreolypi-
kameraet  fremstillet —of medlemmer af  Dansk

Fotohistorisk Selskab.

pyntelig og net ud end i mange ar. Sadan et besog er
ikke helt ligegyldigt. Heller ikke nar man ser pa antallet
af pressefotografer, som i en lind strom kom myldrende
sammen med journalister fra den danske verdenspresse.

Verdensmaend

Man sa pa de slidte laederjakker, de kamerabehangte
skuldre og den afslappede pakladning, at her var tale
om verdensmand, for hvem et royalt besog er
hverdagskost. S& hvorfor skulle man da ogsa slukke
mobildummeren i den anledning...

Det var tydeligt, at havde det ikke vzeret for prinsen, si
havde disse andre hejheder aldrig bevaget sig til dette
alt for ydmyge sted.

Og sa var han der pludselig. Den nydelige unge mand,
hej og venligt smilende, elegant og dog afslappet - rolig
og hvilende i sig selv. En helt anden verdensmand end
verdenspressens selvbevidste egoer. - : s

Museets formand, Hugo E. Madsen bod velkommen, Her demonstreres Jens Poul Andersens Kinoapparat
hvorefter dagens udstiller, Tove Pedersen fortalte om, Nr. 1.
hvordan hun har fundet inspiration i det hun ser, her og
nu, og i at man bliver, hvad man laver. Ud fra det har
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Prins Joachim med far overrakt en sparebosse udformet som et kamera - en gave til
prins Nicolai.

hun segt mennesker, der hver pa sin made har varet med
til at preege det rum, vi omgiver os med. Sa her var
billeder af jordemoderen, kunstneren, maleren, kokken,
bonden, pottemageren, journalisten, men ogsa af
prinsen. Og der var billeder af deres h@nder. Hander,
der former det vade ler, hender, der holder det nyfodte
barn og hander, der lader kornet risle vurderende
gennem fingrene.

Gaver

Efter sin korte tale overrakte Tove Pedersen den bog,
som er lavet pa grundlag af udstillingens billeder til
prinsen, hvorefter borgmester Helge Sander stod for den
officielle Abning af udstillingen.

Museumsleder Bjarne Meldgard overrakte derefter den
kongelige gest en hilsen fra museet til den lille prins
Nicolai, idet han habede, at han ville vokse op og blive
meget interesseret i foto, hvad gaven ogsa skulle
afspejle.

— Men eftersom han stadig er lige lille nok til et rigtigt
kamera far han dette, sagde Bjarne Meldgird og
overrakte til stor moro for bade prins Joachim og de
mange forsamlede en sparebesse, udformet som et
gammeldags balgkamera.

Afslappet og lyttende prins

Herefter var det tid til en rundvisning, og en i
begyndelsen tydeligt genert Tove Pedersen fortalte om
sine enkelte billeder og arbejdet med dem til en
interesseret lyttende prins, der med en hand monchalant
i lommen og nippende til et glas vin forstod at fa
kunstneren til at slappe af. Her fornemmede man hans
evne til at skabe kontakt pa tvers af den afstand. der
ellers ligger i hans titel og stilling.

Efter den aktuelle udstilling blev prins Joachim vist
rundt i museets store tekniske samling, hvor Bjarne
Meldgard kunne vise alt, hvad der har med fotografi at
gore, heriblandt sjzldne og enestaende kameraer som de
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Foto: Vagn Buch-Pedersen

Modtagelse pa radhuset

Senere gik turen til den officielle modtagelse pa
radhuset, hvor borgmester Helge Sander fortalte om,
hvordan byen har haft besog af hele hans narmeste
familie - med undtagelse af prins Nicolai, og fortalte om
den udvikling, der er sket pa egnen siden det meste var
bar hede - pa kortene beskrevet som "skadeligt sand".
Her fik prinsen historien om en egn, hvor man i hej
grad har veeret nadt til at gore tingene selv og hvor intet
er blevet foreret. Der skal bestilles og skabes noget - og
det gor vi sa, som borgmesteren sagde.

Egn med initiativ

Han fortalte om egnens store eksport og navnte
eksempler pa initiativer, som samtiden rystede pa
hovedet af, men som i dag ville vaere svare at have
varet foruden - som Herning Hallen, der udviklede sig
til det 17.000 kvm store Herning Kongrescenter og det
95.0000 kvm store Messecenter Herning, Skandinaviens
storste messecenter.

Og han fortalte om, hvordan kommunen har varet
foregangskommune med hensyn til udnyttelsen af
biogas og forseg med fyring med affaldskorn.

— Nar vi lofter i flok, kan vi ogsa lofte store opgaver.
Det er der god tradition for her pa egnen. Om Herning sa

er smuk eller grim, spendende eller kedelig, det er jeg
ikke den rette til at udtale mig om. Herning er vores by,
og vi er stolte over at vise den frem i dag for Deres
kongelige Hajhed, sluttede borgmesteren sin tale inden
han overrakte byens gave, et smukt billedteppe fra en af
egnens markante tekstilvirksomheder, Ege Tepper. @



Genindyvielse af 'Norsk museum for fotografi -
Preus Fotomuseum' i Horten

D.F.S. og D.F.’s gave til museet. Norsk
Fotografisk Selskab pa besog i Danmark
1872-73.

En nations 'smykkeskrin'

Den 26. maj blev Norsk museum for fotografi - Preus
fotomuseum genindviet, 1.100 gratulanter var medt op
for at fejre et museum som har kostet den nette sum af
90 millioner norske kroner. Formanden for bestyrelse,
Sigmund Thue holdt festtalen hvori han bl.a. bemarkede
at det ikke altid havde vaeret morsomt at takle de mange
problemer som opstod under projektets opforelse. Det
imponerende museum havde ikke varet muligt uden
dets grundlegger og fotohistoriske samler Leif Preus,
som modtog megen hyldest. Kulturminister Eilen Horn
onskede al held og lykke. hvorefter silkesnoren blev
klippet over. Leif Preus. hvis store dag det var, gav
udtryk for stor tilfredshed med at samlingen havde faet
det loft som gav museet international status som
forskningscenter.

Direktor @ivind Storm Bjarke modtog pa museets vegne
blomster og gaver. Fra Preus Foto modtog man 9 bind
med presseklip fra dbningen i Langgatan i 1976 frem til
1994. Danmarks Fotomuseum og Dansk Fotohistorisk
Selskab modtog museet et fotografi af kgl. hoffotograf
Carl Sonne optaget i 1872-73. Bade Danmark, Finland
og Sverige har for langst faet deres fotohistoriske
museer, men der er nzppe tvivl om at museet pa
Karljohanvern er det mest komplette i Norden. For Leif
Preus var denne dag kronen pa hans livsvark. Indtil dato
har museet allerede haft 8.000 besegende!

Norsk museum for fotografi - Preus fotomuseum er en stiftelse med
staten som ejer, driftmidler tilfores via statsmidler. Adresse: Nedre vei 8,
Karljohansvern, 3183 Horten. Telf: 3303 1630. Abningstider: tirsdag -
sondag 12:00 - 16:00. @
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En imponerende entré.

Lidt af det udstillede "isenkram’.

Berigtigelse:

I forbindelse med artiklen: Genindvielse af 'Norsk museum
for Fotografi' i Horten, Objektiv nr. 92, side 51, har
grundlegger og museumsstifter Leif Preus bedt om
folgende korrektioner:

Aftalen mellem den Norske Stat og Preus Foto AS blev
underskrevet d. 26. maj 1994. men overtagelsen fandt forst
sted d. 1. januar 1995. Preus Foto AS drev derfor museet
for egen regning frem til Aarsskiftet. Samlingen af
fotografika blev i 1973 vurderet til 73 millioner, uden
hensyn til den efterfolgende veerdistigning. Salgssummen
var pa 46 millioner som blev betalt over tre 4r.

Museet forste leder var Leif Preus, som direkter fra 1.
januar 1995 til 1. marts 1997, hvor han forlod stillingen
efter eget enske. Fra 1. marts 1997 var Hanne Holm
Johnsen konstitueret som leder indtil @ivind Storm Bjerke
blev ansat som direktor fra efterdret 1997. H.H. Johnsen
overgik til sin oprindelige stilling.

L.P. gor ogsd opmarksom pa, at de engelske eksperter
IKKE godkendte kebesummen. Begge parter brugte
konsulenter i perioden uden Godkendelsesmyndighed.
Vedr. professor Naraths arkiv er dette kun en brekdel af
museets bogsamling. De mange sjzldne beger og arkivalier
er indkebt fra hele verden gennem en lang arrzkke af Leif
Preus. ®



Det rene

Mange fotointeresserede modte op pa abningsdagen.

Der var mange fine ting at beundre.

- ikke mindst et flot Polyfoto-apparat.
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Erwin Meyer har vist taget forskud pa sit fotomuseum.

Et rigtigt historisk studieatelier fra en
fjern fortid.

'Fotografika' kan ses pia Aabenraa Museum frem til den 4. november.
H.P. Hansens Gade. Aben mandag til sendag 10:00-16:00, lukket
mandag.

Nar den 63-drige Erwin Loeck Meyer fremviser et
udvalg pa 500 apparater ud af en samling pa over 4.600
gér det ikke upaagtet hen. Srudstillingen 'Fotografika'
pa Aabenraa Museum er ikke det rene blendvark, men
et virkeligt tillobsstykke.

Erwin Meyer er i vort selskab kendt som den
altomfavnende samler af fotografiske effekter. Den flot
arrangerede udstilling er da ogsa et kontant bevis pa
samlingens bredde. Sarlig opmarksomhed tiltrak
Erwins fine specialsamling af kameraer anvendt af det
osttyske sikkerhedspoliti. Stasi. Disse Carl Zeiss
produkter var med til at overvage den tyske befolkning.
Erewin Meyer leder med lys og lygte efter en mulighed
for fa etableret et museum - gerne i Aabenraa - som
bekendt lykkedes det i Herning. I naste nummer af
Objektiv bringer vi et interwiev og yderligere billeder af
hans imponerende samling. e



'Samlerdillen’

Bevaring af fotografika:

Spaltelukker, spejlrefleks & prismesoger

Svend Frederiksen

Fotohistorisk er perioden fra 1960 til 1980 historien om
kampen mellem den tyske og den japanske
kameraindustri. Men den er nert knyttet til udviklingen af
spejlreflekskameraet, som naede en kvalitet, man stadig
ma beundre. Ikke alt er dog idyl, s lad os se n@rmere pa
nogle tekniske detaljer.

Vi finder elementerne til spejlreflekskameraets succes
rundt omkring i fotohistorien: Leicas meget enkle,
vandret lebende spaltelukker i smabilledkameraet fra
1925 blev et forbillede for mange konstrukterer. Ihagee
kombinerede den med spejlreflekssegeren i 1936 (Kine
Exakta), og i 1949 kronede de varket hos Zeiss, Dresden,
ved at sztte et pentaprisme pa toppen (Contax S).
Komponenterne til det ideelle kamera var pa plads.

Men det var japanerne, som satte endeligt skred i sagen,
bl.a. da Nikon i 1959 sender Nikon F pa markedet med
lukkergardiner af titanium og udskiftelig seger, som snart
efter far koblet lysmaling (Photomic). Det havde vist sig,
at tyskernes stofgardiner ikke var holdbare; derfor
titanium - det var i hvert fald lystet, og man holdt fast ved
denne losning til og med F3 i 1980. Det blev dog ikke til
sa mange modeller med metalgardiner: Canon brugte dem
i F1, Minolta i XK (XK). Stofgardinerne blev efterhanden
forbedret, og de var billigere end dem af metal.

Det banede vejen for de mere folkelige modeller som
f.eks Spotmatic fra Asahi, SRT 101 fra Minolta og FTb
fra Canon. Uopslidelige apparater, som ofte er som nye
den dag i dag.

Det var ogsd hovedsageligt fra Japan, at en stribe
indlysende forbedringer blev indfert i hurtig reekkefolge:
Returnerende spejl, Cds og Silicium lysmélere,
automatisk blende, lysmaling gennem objektivet ved
aben blende, automatisk indstilling af lukkertid eller
bleende osv.

Spaltelukkeren

Spaltelukkeren (den vandret lobende) bestdr af to sma
rullegardiner, bogstaveligt talt! Under eksponeringen
bliver de to gardiner rullet op/ ud af hver sin
fjederpavirkede spole. 1.gardin abner for eksponeringen.
2.gardin folger efter (i storre eller mindre afstand,
afhengigt af den indstillede lukkertid) og lukker for
eksponeringen.

De korte tider

Gardinerne bevager sig forbi billedvinduet pa ca 1/60
sekund. Ved en eksponering pa 1/60 sek. er spalten altsa
ca.36mm bred: 1.gardin nar at lukke helt op inden
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2.gardin lukker igen. Ved 1/125 sek. eksponering er
spalten ca.l8mm bred, ved 1/250 ca9mm og sa
fremdeles. D.v.s. at ved 1/1000 sek. er spalten et par mm.
bred, og nu begynder problemerne at melde sig. Man kan
nemt forestille sig hvilken pracision, der ville vare
nedvendig ved endnu kortere tider! Det er saledes ikke
nogen tilfzldighed, at netop 1/1000 narmest var standard
som hurtigste tid i tredserne. Pa de ldste konstruktioner
som f.eks. Exakta er det endda med ned og nappe. at
apparatet kan justeres til en palidelig lukkertid pa 1/1000.

En forudsatning er, at gardinerne lober lige hurtigt. selv
om de ikke er koblet sammen. Derfor kan fjedrene i de to
spoler justeres enkeltvis, indtil dette er opnaet. Men det er
ikke sarligt pracist, for 1.gardin ma pa mange modeller
treekke en hale af tandhjul rundt under sin vandring. og
har svart ved at komme af vejen inden 2.gardin kommer
buldrende.

Efterhanden overlod man derfor losningen il
eksperterne hos f.eks. Copal, som udviklede nogle af de
mest rafinerede stykker mekanik verden har set. med
lodret lobende lukkerlameller af metal. Vejen var banet
for lukkertider pa 1/2000 og endnu kortere. Det betod
ogs4, at der meget snart sad det samme lukkermodul i alle
fabrikater af spejlrefleksapparater, meget lig situationen i
centrallukkerens @ra med dens Compur og Prontor
lukkere.

De lange tider

Stilles apparatet til lengere tider end 1/60 sek. sker ud-
lesningen af 2.gardin ndr 1.gardin er rullet helt op, men
2.gardin bliver s hangende pa et hemvark stort set
mage til det, som sidder i centrallukkeren. Billedvinduet
star helt dbent imedens. Forst nar hemvarket er lobet ud.
slippes 2.gardin endeligt los, sa det kan lukke for
billedvinduet.

En kzedereaktion

Nér man ser pa hele forlobet under en eksponering, viser
der sig en kade af enkeltbegivenheder, som hele tiden
udleser naste led i rekken. Udleserknappen udloser- ikke
lukkeren- men spejlet. Forst nar spejlet er helt i top
udleser det 1.gardin. 1.gardin udleser 2.gardin o.s.v. Se
diagrammet, som kan vere til nytte under fejlsogning og
reparation. Det er typisk, at ligegyldigt hvad. der svigter
undervejs, er resultatet et blokeret kamera: Optraksarmen
er last og udleserknappen virker ikke. Det galder i den
situation om at fastsla, hvor langt apparatet er naet i
kaden, sa fejlen kan indkredses. Er spejlet oppe? Er



Udgangspunkt: Lukker spandt

Spejl nede og spzndt UDL@SERKNAP
Blande helt &ben trykkes ned
Spejl udlgses I
SPEJL BLANDE
vipper op pra plads
Spejl i top |
l.gardin udlgses
1.GARDIN

rulles op

Korte Lange
Indstillet spaltebredde Billedvindue helt
naet Adbent
2.gardin udlgses 2.gardin udlgses
HAMVARK
lgber

Hazmvaerk lgbet ud
I

I

2.GARDIN
rulles ud
2.gardin helt ude I
Spejlets returf jeder
udlgses SPEJL
vipper ned

Optraek frigives
Udlgserknap lases
Blznde Abnes

Fgrste lukkergardin

Fritlgbende lederuller

Fritlgbende lede-

ruller til 2.gar-—
2.gardins dins bandler
aktive
spole

Spole, drevet af
indvendig fjeder
l.gardins
aktive
spole

Medbringer, som driver
2.gardin under optrakket
Tandhjul, koblet

til optrazksarm
g;nneﬁ en pal Andet lukkergardin

Kobling, som kontrollerer 2.gardins udlgsning

2.gardins bandler
er fastggjort péa
spole drevet af
indvendig fjeder
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lukkeren udlost? Star lukkeren aben osv ??

Topdzaeksel og spejlhus

Skal man arbejde pa et spejlreflekskamera, far man forst
og fremmest adgang til mekanikken ved at fjerne top-
og/eller bunddaksel. Det er som regel en ukompliceret
ovelse, som ikke varierer meget fra fabrikat til fabrikat. Et
godt gummivarktej, en skruetrekker og evt. en
elektronik-rundtang er alt hvad man behever. Herefter
kan de fleste renoverings- og reparationsarbejder
gennemfores.

For at komme til lukkergardinerne ma man afmontere
spejlhuset. Det kan godt vare en drilagtig affeere, og her
er der store forskelle i apparaternes opbygning. Det ma
anbefales at soge hjzlp i de vejledninger, som findes i
f.eks. Tomosys beger eller i de fabriksmanualer, som
tilbydes af enkelte forlag, samt pa internettet.

Udskiftning af lukkergardiner

Som tidligere navnt holdt nogle af de tyske
lukkergardiner ikke sa godt. Det betyder, at man som
samler kan fa brug for at udskifte mere og hullede
gardiner i f.eks. et Exakta. | denne artikkel bliver der ikke
tale om en egentlig beskrivelse af processen, men det er
dog nok vard at se pa nogle af de faktorer, som indgar i
arbejdet.

Materialet

En "skiftepose" eller morkekammerpose er lavet af det
ideelle materiale til gardiner. Bestil den evt. i fellesskab
med andre samlere hos fotohandleren. Der er stof til
mange apparater. Gardinerne skares til med en skarp
kniv, og limes med kontaktlim.

Kopier originalen
Forsog at lave en pracis kopi af originalen. Mal op, tegn
skitser og mark op pa spolerne.

De aktive spoler

Det er spolerne modsat de fjederpavirkede, som
bestemmer gardinernes placering. Den totale vandring
skal fordeles, sa gardinerne deekker vinduet, respektivt gar
fri af vinduet.

Der skal vare et overlap mellem de to gardiner pa ca.
3mm i hele optraeksfasen.

En svaghed

Netop dette overlap er egentlig en svaghed ved
konstruktionen, selv om det er gaet godt i over 75 ar. Men
det var en periode, hvor ordentlige fotografer ikke brugte
film, som var hurtigere en 64 ASA. | dag, hvor film med
en lysfolsom pa 800 og 1600 ASA ikke er sjeldne, skal
man ikke stole for meget pa, at gardinernes overlap er
lystaet. Under optrakket passerer overlappet forbi filmen i
fuldt dagslys (spejlet lukker ikke helt af forneden i
spejlhuset). Og hvis filmen er trukket halvt frem efter
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sidste eksponering, befinder overlappet sig midt ude i
vinduet. Holder man sa objektivet godt op mod den lyse
sommerhimmel under tilbagespolingen af sin 1600 ASA
film, er der lagt op til problemer! Trods den matsorte lak
kan det reflekterede lys nemt give falsk lys pa filmen.

Lzerepenge

Op igennem halvfjerdserne dukker der flere og flere
komponenter af plastik op i apparaterne. Det blev i forste
omgang en slem forringelse, for i dag kan man se
resultatet i form af opleste  tatningslister.
"leederbeklaedning”, som skrumper og "beveaegelige" dele.
som binder. Fabrikkerne hostede en del erfaring i
anvendelsen af plastik. Det kommer os til gode i dag.
hvor den slags problemer er lost fuldt tilfredsstillende.
Plastik i dag er ofte de gamle materialer overlegent. men i
de gamle apparater er det en Katastrofe, som kraver en
tdlmodig indsats fra samlere, som er indstillet pa at lose
problemerne.

Det vil sikkert tage livet af mangt et godt apparat, nar
ejeren genfinder det i en plastikpose i skunken. og
opdager de ulzkre, oploste pakninger af skumplast. Hvis
der samtidig er glemt et batteri (det er maske 25 ar
gammelt) i apparatet, er det ikke sikkert, at selv den
tapreste indsats vil kunne redde mekanikken.

Keobers marked

[ dag kan herlighederne kobes for beskedne belob. Er
der tale om apparater med defekter, er prisen helt i bund.
Tag chancen, for i de fleste tilfelde er der tale om
bagateller. Kun prestige-modellerne opnar heje priser, og
de mere almindelige er lige sa sjove at arbejde med. Giv
dig god tid: Der er ingen hurtige losninger. Et pust fra en
WD40 oliespray kan pa et ojeblik gere et apparat
ubrugeligt og vil koste mange timers arbejde. hvis skaden
skal rettes op. @



Peter Hennig: Historien om Contax. Format ca. 2/3 Ad-format heftet. 68
sider. Illustreret. Forlag: LP FOTO AB, Radmannsgatan 39, 113 58
Stockholm. auktion@lphoto.se. Hjemmeside: www.Iphoto.se. Pris skr.
350,-, exk. porto.

"Historien om Contax, Zeiss Ikon AG-tiden 1932-1962"
er fortalt af den her i bladet velkendte fotoskribent Peter
Hennig. Han her tidligere skrevet om bla. det
sovjetiske Kiev-kamera. Den opgave han har sat sig er
ambitios, at skrive hele historien om Contax inden for
rammerne af 68. sider. For anmelderen er stoffet
velkendt. Men til trods for det har jeg under lasningen
grebet mig selv i forventningens spanding, efterhanden
som Peter Hennig udvikler forlobet. Han skruer simpelt
hen historien godt sammen. Bogen er ikke tankt som et
fuldsteendigt vark om Zeiss Ikons Contax, det ene af de
to banebrydende smabilledkameraer i fotohistorien.
Forfatteren henviser selv sine lasere til Hans Jiirgen
Kucs meget omfattende vark "Auf den Spuren der
Contax I-11". Her er tale om en populerudgave med en
summarisk gennemgang af det historiske stof og de
tekniske landvindinger ved Contaxens fremkomst og
senere udvikling. Hovedvagten er lagt pa det historiske,
iseer udviklingen under krigen og arene lige efter, hvor
Tyskland, Zeiss og Zeiss-Ikon bliver delt. Der er ikke
mangel pa anekdoter, hverken de kendte eller helt nye.
Desuden fremsazttes en rakke rasonnementer og
alternative teorier om det faktiske historiske forleb efter
krigen, som i sig selv gor bogen bemarkelsesvardig.

Bogen er delt op i 4 afsnit: Historien om Contax
(mélesogermodellerne, men ogsa spejlreflekskameraet
Contax S frem til 1949 og det sovjetiske Kiev). Noter til
historien, et appendix med gennemgang af modellerne
og tekniske detailler, og endelig et kort efterskrift om
Carl Zeisses 150-ars jubileum i 1996. Ikke mindst
noterne og appendixet er interessant lasning. Bogen

kan anbefales. e Lars Schiinberg-Hemme.

Szelges:

Focomat Ic med Focotar samt Leitz org. klapramme.
Autofokusering 2-10 x. inc. Hirch belysningsur. Alt i
god stand. Kr. 3.000.-.

"Fotovik" i org. kuffert som ny. Optisk/elektronisk
apparat til at overfore dias til video. Kr. 3000,- (nypris
kr. 7.000.-).

1 stk ABODIA lysskab til 10.000 dias, kr. 3000,-

Leitz laseapparat til filmruller (meget sjelden) samt
Prado diaprojektor med 5 em + 9 cm, kr. 2.000,-

Ny elektrisk sejleboremaskine, kr. 500,-

Ole Schelde Plantagevej 43. 3460 Birkered. Telf:
4581-2020. Fax: 4581-2820.

S

Smalfilm
Kino - Cinema
( Privat samler

Bade enkelte dele, men ogsa sterre samlinger seges
Kameraer/optagere/udstyr/tilbehor mv. (e gengivere)
( Alt speendende har interesse.

Brugt - Nyt - Defekt — Tilbehor — Reservedele
Instruktionsbager — Brochurer - Reparationshandbager my.
dobb8, single8, super8, 9%2mm, 16mm, 17,5mm, 35mm.

Det skulle ghede mig, om du var indehaver af noget sidant udstyr.
Seg i gamle gemmer
skuffer

og
skabe.

1885...1890...1895...1899...1900...1910...1920...1930...1940...
1950...1960...1965...1970...1975...1980... 1988

BDE =277

Kontakt uforbindende

Jan Fleinert
Kebenhavn

TIf. 4580 1153 (aften 18-21.00) — evt. 4516 0433 (dagtid)

E-mail: janfuse@image.dk

PS! Seger du selv oplysainger/information om div. cameracr e, ligacade, er jeg meget gerne behjmlpelis. Ex du seiv
interesseret | udstyr elier ¥il bytte, sl harer jeg ogsk gerne.

1
3

Fremover skal al henvendelse vedrerende ANVISNINGSSALG ske til
Leif Germann Jensen, Gl. Kongevej 172 C. 11, 1850 Frederiksberg C.
Telf: 3321 4367. Helst mellem 10:00-11:00.

E-mail: leif-gj@vip.cybercity.dk
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'DIT & DAT'

GENERALFORSAMLING & LANDSMODE
AR 2001

Den forste generalforsamling efter selskabets 25-ars
jubilzum begyndte med flot rejsevejr, stralende sol og
forventninger om endnu et berigende, hyggeligt og
inspirerende landsmede hvor est og vest fik mulighed
for at lzre hinanden bedre at kende. Formanden Svenn
Hugo enskede alle velkommen hvorefter loppemarkedet
lob af stablen. Det store lokale var, trods mangel pa
udluftning, velegnet til den klassiske opstilling af borde
og andre faciliteter. Handlen var tilsyneladende livlig -
mange fine sager skiftede h@nder - nogle fandt det de
sogte - andre sogte uden at finde - loppemarkedets harde
betingelser. Ved middagstid fristede den lille restaurant i
Medborgerhuset med velsmurt smerebrod til en meget
rimelig pris.

Formandsberetningen

Klokken 13:30 begyndte generalforsamlingen. Svend
Frederiksen, som blev valgt til dirigent, konstaterede at
generalforsamlingen var lovligt indkaldt - hvorefter
formanden Svenn Hugo fik ordet og konstaterede at
tiden var inde til at gere status for ar 2000. Efter
sommerferien startede vi s&sonen med en ekskursion til
Ystad Konstmuseum, hvor Dansk Fotohistorisk Selskab
og Danmarks Fotomuseum viste en sammensat
udstilling af 1800-tals Dansk Fotografi. Det store
fremmede af medlemmer fik en overvzldende
modtagelsen - som afsluttedes med et kulinarisk maltid.
Udstillingen blev i lebet af udstillingsperioden set af
mere end 10.000 mennesker!

I september afholdtes ordinzrt bestyrelsesmede i
Kebenhavn, hvor man dreftede nye idéer for fremtiden.
Anvisningssalget forlob planmassigt i samme maned.. |
oktober begyndte Svend Frederiksen sine kursus i
renovering af kameraer m.m. - stor tak til Svend. I
Herning afvikledes et stort loppe og anvisningssalg
under direktion af vort nye bestyrelsesmedlem i det
Jyske Kjeld Jensen. Omsztningen var slgj, men Kjeld
lover at 'vride armen' n&ste gang.

De kebenhavnske medeaftener begyndte med en stor
Canon-aften, hvor Niels Resdahl Jensen og Jergen Moss
havde delt aftenens foredrag imellem sig. Kinoaften med
Jan Fleinert som prasenterede sin flotte samling, der
forhabentlig vil give andre inspiration til dette
samleromrade. December maned blev overskygget af
DFS 25-ars jubil2um. En tak til arrangererne for en stor
succes. Bestyrelsen benyttede lejligheden til at udnevne
Flemming Berendt til aresmedlem af selskabet for et
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kvart arhundredes indsats som redakter og primus motor
i selskabet. Julemodet afvikledes som altid, stor
omsztning og godt julehumer.

I januar 2001 var der ekskursion til Alfred Kopke's
studie 66 i Senderborg. Fin tilslutning med fremvisning
af spendende fotografika. Den 10/11 februar tog Svend
Frederiksen toget til Ringkebing for at lzre andre end
sjellendere at 'fikse' deres gamle kameraer. DFS kurser
med overnatning!! P4 opfordring afholdtes en filmaften
med Ole Schelde som viste sin H.C. Andersen film og
Hagen Hasselbalchs film 'Mennesker i Kobenhavn' - et
dejligt gensyn. Pa arets sidste modeaften gik der en 'klap
ned' for Svend Frederiksen - han havde ydermere fundet
ud af hvordan den gik ned, og lavet sma modeller af
forskellige klapmekanismer.

De 3 éarlige Objektiver + temanummer indeholdt bl.a.
FB’s historie om atelieret & merkekammerets historie
gennem tiderne. Sidste del af Svend Erik Jeppesens
historie om EXA. En artikel om et atelier i Tivoli,
portratter af kendte personer forfattet af Dorte Pedersen.
Rudi Hass havde forsket i historien bag en statuette,
museumsklenodie nr. 22 - endelig havde Leif Hammelev
skrevet om 'gjebliksfotografiet'. Arets temanummer om
kgl. hoffotograf Peter Elfelt indeholdt mange pragtfulde
billeder og historier. @konomien blev tilvejebragt ved
sponsorering af firmaet Goecker, fotografika,
Kabenhavns Fotoimport, men ikke mindst af Dansk
Fotografisk ~ Forening, som  tillige  udsendte
temanummeret til dets medlemmer - en fin reklame for
DFS. I nr. 91 fik vi en kavalkade over selskabets 25-
arige historie fortalt af FB til stor glade for nye
medlemmer. Svend Frederiksen fortsatte sin serie om
bevaring af fotografika. | det sidste nummer for ar 2000
havde Leif Germann Jensen historien om hvad der skete
lige for fotografiet blev opfundet. Saglig og kompetent
beskrevet. Hans Bonnesen gav en vurdering af P. Elfelt
som fotograf. Cecil Foto blev beskrevet af Gunni
Jorgensen som havde interviewet den nuvarende ejer.
Marguerite Engberg begyndte en serie artikler om gamle
danske stumfilmfotografer - som har faet sin egen
klumme: DREJ & SE - FILM.

Formanden takkede derefter alle som havde bidraget
med artikler og fotografier - ikke mindst de velvillige
annoncerer. Peter Haagen fik tak for styring af
hjemmesiden og hjlp med indkering af den nye teknik.
Niels R. Jensen fik overrakt et par gode flasker som tak



for 22 ars trofast indsats med anvisningssalgsarbejdet,
som kraver energi, overblik men ikke mindst et stykke
okonomisk skrivearbejde.

Redakterens beretning

Redakter for Objektiv Flemming Berendt fik derefter
ordet. Sigfred Lovstads pludselige sygdomsforvarring
&ndrede pad flere mader planerne for de kommende
temanumre. Temanummeret for 2001 vil omhandle
firmaet Carls Zeiss omfattende pavirkning af den
europxiske fotohistorie for og efter arhundredskiftet.
Lars Schonberg-Hemme, kendt for sine tidligere artikler
om firmaets produkter, arbejder intenst pa at bearbejde
det omfattende arkivmateriale for fardiggerelse til
december. De ovrige numrene vil bl.a. omhandle hidtil
ukendte prasentationer af historisk og teknisk interesse.
Et temanummer om Kehlet & Stella Nova vil blive
viderefort af Flemming Berendt - med planlagt
udsendelse i 2002 eller 2003 afhangig af de ekonomiske
muligheder. Redakteren takkede alle de som havde ydet
bidrag til bladets fremstilling. Under spergsmal til
redaktoren blev der fremfort kritik af selskabets
hjemmesider som uindspirerende og manglende
relevante oplysninger. Redakteren kunne dog tilbagevise
de konkrete eksempler: Det ER muligt at rekvirerer
Objektiv gratis via hjemmesiden. Temanumrenes
indhold beskrives, desuden kan indholdsfortegnelsen fas
pa skarmen. Men det har aldrig varet hverken malet
eller hensigten at kunne udprinte Objektiv ellers dets
temanumre i fuld ordlyd. Redakteren opfordrede i
ovrigt en af sporgerne til at fremkomme med forslag til
forbedringer pa omradet. Las venligst 'DFS - idé og
malsatning' efterfolgende!

Kassererens beretning

Da Svend Erik Jeppesen var forhindret i at vare til
stede havde bestyrelsen godkendt at revisor Willy
Thomsen fremlagde det omdelte regnskab. Det var med
stor glade at revisoren kunne prasentere et regnskab
med et klaekkeligt overskud samt tilbagebetaling af for
meget erlagt moms. De enkelte poster blev derefter
gennemgdet noje. Naste ars budget blev fremlagt -
bestyrelsen kalkulerer med en mindre
medlemstilbagegang. Pa en foresporgsel kunne
revisoren meddele at den opsparede kapital ville blive
placeret sd lensomt som muligt. I evrigt var man ikke
helt faerdig med indkeb af ny teknik, men afventede
forskellige losningsmodeller i lobet af ar 2001. Til sidst
blev regnskab og budget vedtaget enstemmigt.

Indkomne forslag

Bestyrelsen fremkom med @ndringer af selskabets
vedtegter (se Objektiv nr. 92, s.31). De nye vedtaegter
blev neje gennemgédet og kommenteret fra panelet.
hvorefter de enstemmigt blev vedtaget.

Valg til bestyrelsen

Pa valg til bestyrelsen var: Flemming Berendt, Leif

Valg til bestyrelsen

Pa valg til bestyrelsen var: Flemming Berendt, Leif
Germann Jensen, Svend Erik Jeppesen og Svenn Hugo.
Da der ingen modkandidater var opstillet - modtog alle
genvalg.
Folgende bestyrelsesmedlemmer fratradte inden udlobet
af deres valgperiode: Gunni Jorgensen og Niels Resdahl
Jensen. Bestyrelsen foreslog Allan Bunton. Da der ingen
modkandidater var opstillet blev han wvalgt. Efter
generalforsamlingen konstituerede bestyrelsen sig med
folgende sammensztning:

Formand: Svenn Hugo, nzestformand: Leif Germann
Jensen, redakter: Flemming Berendt, kasserer: Svend
Erik Jeppesen, bestyrelsesmedlem: Allan Bunton.
Jyllands afdeling: Kjeld Jensen.

Kontingent

Bestyrelsen foreslog uandret kontingent for 2001.
Valg af revisorer

Lars Schonberg-Hemme og Willy Thomsen modtog
genvalg.
Eventuelt

Ingen medlemmer bad om ordet

Anvisningssalg

Anvisningssalgslederen Andreas Trier Morch og Svenn
Hugo var nu klar til den store salgsrunde.
Hand og hammer blev svunget bravt til tonerne af kroner
I, kroner 10, kroner 50, o.s.v. - 0.s.v.....oms&tningen
endte med 15.000 kr.- flot gaet. Formanden afsluttede
det vellykkede landsmode med at takke for ro og orden
pa gensyn naste ar! e

NY MEDLEMSLISTE TIL DECEMBER
Udfyld venligst fremsendte oplysningsskema
fremsendes senest d. 1.OKTOBER 2001
pr. POST eller E-MAIL til Sv.E. Jeppesen
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Dansk Fotohistorisk Selskab
- idé og malszetning!

Flemming Berendt

I Dansk Fotohistorisk Selskabs vedtagter § 2 kan man
lese folgende: 'Selskabets formdal er et kontakisted for
interesserede i fotografika og fotografiets historie' i § 3
hedder det: 'Som medlem optages enhver, for hvem
studiet af fotografika og fotografiens historie har
interesse’.

Det er ud fra disse to paragraffer medlemmerne skal
bedomme bestyrelsens virksomhed. Konkret betyder
dette at studiet af fotografika og dansk fotografis historie
skal anskues i bredeste forstand - fra studiet af skruer og
motrikkers  tekniske  funktion i det enkelte
fotografiapparat, til den mere akademiske fortolkning af
dansk fotohistories spzndende  udviklingsforleb.
Beskrivelsen af de forste fotografiske optagelser fra
begyndelsen af 1840 erne til 1850 erne er da blev muligt
at fastholde 'det sete', menneskets gerninger og
oplevelser - her l& drivkraften for udviklingen af de
tekniske apparaters kommende prastationer. Det er
studiet af dette samspil, som gor fotohistorien
spendende og til tider overraskende, nar nye
fortolkninger og perspektiver fremdrages, analyseres og
publiceres.

Vort tidsskrift Objektiv er en afgerende faktor for at
dette arbejde skal lykkes. Tanken og idéen om at
frembringe mere dybdegdende beskrivelser af
enkeltfirmaer, fotografiske emneomrader blev helt
naturligt begyndelsen pa vore temanumre. Det er nu
blevet til 11 stk. omfattende en bred vifte af den
historisk-  tekniske  udvikling, monografier og
fotohistoriske afthandlinger.

DFS’s nasten 400 medlemmer er en forskelligartet
samling af mennesker som dyrker og interesserer sig for
fotografika og fotografiens historie. Fra den rene
kamerasamler til enhver tenkelig form for individuel
detalje og historierne bag effekterne. Det er dog umuligt
at tilgodese enhver samtidig, derfor vil der tid efter
anden opsta det dilemma at Objektiv henvender sig til en
mere snaver kreds af lasere f.eks. en fotohistorisk
afhandling som er vasentlige bidrag til forstielsen af
dansk fotohistories 161-arige udviklingsforleb.

Det er gladeligt at forskellige studiegrupper er ved at
etablere sig rundt omkring i landet - en udvikling som
bestyrelsen kun kan tilskynde pa enhver made. Teknisk
bistand, hjelp til selvhjelp, studiet af visit- og
kabinetsbilleder, = sammenkomster  hos  udvalgte
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medlemmer. Herudover har redaktionen kontakt til flere
faglige eksperter, skribenter og andre som er i gang med
at skrive beger afhandlinger eller pa anden made gor
brug af vort selskab og Danmarks Fotomuseum. Fra
udlandet kommer man til Danmark for at here om
hvorledes DFS fungerer - ikke mindst hvorledes
Objektiv bliver fremstillet. Alle disse tiltag kan kun
holdes i live ved en aktiv medvirken fra medlemmernes
side.

En ny generation star for deren, hvad er de unge
menneskers ensker: er de samlere, aktive 'mekanikere’,
historisk interesserede eller vil de blot underholdes - alle
onskerne er lige relevante, men det er vigtigt at
medlemmerne af bestyrelsen har antennerne ude og
opfange signalerne - kun pa den made kan vi opveje de
uundgéelige tab af en aldrende medlemstab som er en
naturlov. I habet om at denne opfordring til at viderefore
en aktiv forening vil ikke blot blive hoert, men ogsa
modtaget i den rette and - vi har ikke brug for negativ
kritik uden positive forslag - tend computeren eller fat
kuglepennen og lad redaktionen drukne i gode idéer og
forslag. e

Nekrolog

Hvis man herte til dem som fik kontakt til Orsted-
Bagger havde man samtidig faet adgang til et stort
menneskes altfavnende viden og sprudlende gode
humer, nar ellers helbredet tillod det. Arkitekten,
altmuligmanden og storsamleren af 1930’ernes
Rolleiflex - det hele kunne besigtiges i hans hjem lidt
sydpa - som vi engang gjorde det pa en ekskursion.

Det er mange ar siden man for forste gang herte Mogens
'milde’ rost ved anvisningssalg og anden sammenkomst i
vort selskab. Her var ikke kun tale om en systematisk
samler, men ogsa om et menneske der med utrolig viden
og sikker tidsfornemmelse kunne levendegere vor fortid
i det gamle Kebenhavn eller det store 'bondeland' -
hvoraf vi alle er kommet. Orsted-Bagger’'s barnlige
glede ved at finde en hidtil ukendt dims til bare noget
der 'lignede' Rollei var smittende. Vi er mange som vil
savne et kompetent medlem af Dansk Fotohistorisk
Selskab som har varet med til at skabe interesse, respekt
og social glede, som han i rigt mal delte ud af.
Orsted-Baggers sidste dag blev den 31. maj, to dage
efter sin 80-ars dag! Mogens vil lenge blive savnet!e
EB:
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MODERAKKEN:
20/9 - 29/9 - (6/10 i Arhus) - 18/10 - 15/ - 6/12

Torsdag 20. september

Vil man opleve 'Det Formidable Selskabs' 25-ars
jubilemsfest som lyd-dias serie er det blot at
mede op. Herudover vises en kavalkadeserie
fremstillet af Egon Andersen & Ove Lynsie fra
Kebenhavns Fotografiske Amaterklub.
Medlemmer som er 'sommerskrot' til salg er
velkommen!

Lerdag 29. september
LOPPEMARKED & ANVISNINGSSALG
Begynder przcis kl. 13:00
Efterarets store loppe- og anvisningssalg afholdes
traditionsmaessigt i Osterbro Medborgerhus,
Arhusgade 103.  ANVISNINGSSALGET
begynder kl. 15:00 under direktion af Andreas
Trier Morch & Svenne Hugo. Kl. 16:30 afsluttes

med kollektiv oprydning - hvor ALLE deltager!

JYLLANDSMODE
Loppemarked & anvisningssalg i Arhus
Lordag den 6. oktober i

'Beboerhuset' Langelandsgade 52,
8000 Arhus C

Program
Kl. 10:30
Vi medes i 'Beboerhuset' - hvor man stiller op til
loppemarked
Kl. 11:00
Kjeld Jensen byder velkommen
KIl. 13:00
Middagspause samt eftersyn
Kl. 14:00
ANVISNINGSSALGET begynder
Kl 17:00
Oprydning
Foreningen byder pa kaffe/the og brad
TILMELDING SENEST 22.
SEPTEMBER FOR BORDPLADS!
Kjeld Jensen
Hebrovej 19,
6950 Ringkebing
TELEFON: 9733-5816

Torsdag 18. oktober
'Mit liv som portrzetfotograf’

Fotografmester Inge Aasmul anden generation af
et firma som sa dagens lys i 1904 vil fortelle om
atelierets mangeérige historie med tilherende lyd-
dias. En spzndende serie af rejseoplevelser bl. a.
fra en tur med den Transsibirske Jernbane, men
ikke mindst en skildring af det tillukkede Kuwait,
hvor Inge Aasmul fik lejlighed til at optage en
serie unike billeder. Som den mest hadrede
portraetfotograf i Danmark (Arets fotograf 2000),
det er ialt blevet til 45 danske og udenlandske
priser. Den 14. august blev fruen valgt som ny
oldermand (!) i Kjobenhavns Handvarkerforening
som reprasentant for fotografmesterlauget.

Der afsluttes med det saedvanlige 'skrotsalg'.

Nye medlemmer

Eric Eriksen Carsten Bundgaard
Frederiksborgvej 25, Brogade 6,
4000 Roskilde. 7361 Eistrup Holm.

Saeed Shahinkia
Storkelykken 67,
5270 Odense N.

Jens Mogensen
Varebrovej 48,
2880 Bagsvard.

Henrik Lindemann Klaus Lindemann

Hejsgards Allé 77, Nedervej 5,
2900 Hellerup. 7140 Stouby.
Velkommen!

NY MEDLEMSLISTE TIL DECEMBER
Udfyld venligst fremsendte oplysningsskema
fremsendes senest d. .OKTOBER 2001
pr. POST eller E-MAIL til Sv.E. Jeppesen
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Hold dig ikke tilbage............

Hvis andet ikke er angivet finder medlemsmederne sted den 3. torsdag i manederne
januar, februar, marts & september, oktober, november, december. Madetid kl.
19:30 i Osterbro Medborgerhus Arhusgade 103. Kebenhavn ©. TIf. 3538 1294.

Torsdag 15. november
'Fotografiet & bilen' er overskriften pa aftenens
emne: Ole Emil Riisager redaktor af Bilhistorisk
Selskabs tidsskrift 'Veteran Tidende' kommer og
forteller om hvor vigtigt det er at gamle
ikke

fotografier af veteranbiler havner i
skraldebetten, men det rette sted!

'Skrotsalg' afslutter aftenen.

Torsdag 6. december

JULEANVISNINGSSALGET

ANDRET MODETID: KL. 19:00
Arets hejdepunkt: Juleanvisningssalget begynder
som sadvanlig med at Andreas Trier Morch &
Svenne Hugo svinger hammer og viser effekterne
frem. Det indleverede fotografika SKAL vare
NUMMERERET og opstillet pa salgsbordet.

Bevaring af fotografika:

Renover selv dine apparater!
Hvis man samler pa fotografika, kan man nemt
komme ud for 'isenkram', som traenger til en
reparation eller renovering. Har du lyst til selv at
gd i gang. kan du fa svar pa nogle af de mange
spergsmal. som melder sig under arbejdet ved at
deltage i selskabets veerkstedsaftener.

Medbring selv varktej og arbejdslampe. En
reekke emner vil blive taget op, teoretisk og
praktisk - medlemmer som onsker at deltage
uden at skille noget ad, er ogsd velkomne.
Tilmelding er IKKE nedvendig.
Varkstedsaftenerne  afvikles 1 Osterbro
Medborgerhus pa felgende datoer:

Den 3. oktober, 31. oktober og 6. marts 2002.
Vi medes i lokale nr.1, k1. 19:30.

Har du forslag til emner, sa ring til Svend
Frederiksen. Telf: 5534-0819.

Velkommen!
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Cabinets og visitkortsamlere!
Lillian Bodnia og andre fotografi-interesserede
mades 2 gange i dette efterar. Forste gang d. 27.
september, anden gang d. 21. november kl.
19:00 pa adressen: Biblioteket Danasvej 30B,
Frederiksberg.

Alle er velkomne!
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BESTYRELSEN - ADRESSER M.M:

Formand: Redakter: Meder: Kebenhavn:
Svenn Hugo Flemming Berendt 3. torsdag i maneden kL. 19.30.
Orebyvej 27, Postboks 49 I perioden september - april.
4990 Sakskaebing. Teglgardsvej 308, Osterbro Medborgerhus
TIf: 5470 5595 3050 Humlebak. Arhusgade 103. 2100 Kobh. O.
vildmanden(@email.dk TIf. og fax: 4919 2299 TIf: 3538 1294
dfs@post.tele.dk
Nzastformand & Jyllands/afdeling:
anvisningssalgsleder: Kasserer: Kjeld Jensen
Leif Germann Jensen Svend Erik Jeppesen Hebrovej 19. Hvingel
Gl. Kongevej 172c.11. Arnakvej 74, 6950 Ringkobing.
1850 Frederiksberg C. 8270 Hejbjerg. TIf.: 9733 53816
TIf: 3321 4367 (helst 10-11) TIf.: 8627 2124 kjeldSa@worldline.dk
leif-gj@vip.cybercity.dk I-se.jeppesen@mail dk
Giro konto nr. 1 50 64 47 Mader: Jylland:
/Eresmedlemmer: Kontingent kr. 300.- Oktober og januar/februar
Sigfred Lovstad Skiftende steder:
John Philipp Bestyrelsesmedlemmer: Ar2001: i Arhus.

Allan Bunton
Nordfeldvej 21, st. Bronshej.

TIf: 3880 0090

Kurt Petersen
Flemming Berendt

Redaktion
Objektiv udsendes i april, september og december. Gamle numre kan kobes,
Ca. hvert andet ar udsendes en opdateret medlemsliste.
Indholdsfortegnelse over alle numre af Objektiv kan rekvireres.
Henvendelse: Flemming Berendt.
internet & e-post:
http:/home0.inet.tele.dk/dfs/

dfs@post.tele.dk

Webmaster
Peter Haagen

TIf.: 8669-6057.

haagen@post6.tele.dk

Okonomi & adressezendring:

Kontingent: kr. 300,-. (Medlemsperiode: 1. Januar til 31. december).
Girokort udsendes med decembernummeret af Objektiv.
Kontingentet skal vare betalt senest 1. februar. DFS’s gironummer 150-64 47
Henvendelse: Svend Erik Jeppesen.

Anvisningssalg & loppemarked:

Medlemskab af DFS er obligatorisk for at kunne deltage i anvisningssalg. Selger og keber betaler hver 12.5% i saler til DES.
Skriftligt bud fremsendes til anvisningssalgslederen. Anvisningssalg afholdes ved generalforsamlingen i Odense i april. i
oktober i Jylland. Desuden i september og december i Kebenhavn, Derudover afholdes loppemarked i januar/februar, april.
september og oktober.

Henvendelse: Leif Germann Jensen.
Tilmelding af fotografika pr. post eller e-mail senest 1. marts, 10. august og 1. november.
Gl. Kongevej 172C.11, 1850 Frederiksberg C. Telf: 3321 4367 (helst 10-11). leif-gj@vip.cybercity.dk
Medlemmer kan fremsende BUD pr. telf, brey eller e-mail.
Felgende har bidraget med materiale eller andet:
Danmarks Fotomuseum - Cote Cuculiza - Lene Duchéne - Jan Fleinert - Peter Haagen - Laurent Vallon

Alle rettigheder forbeholdes. Mekanisk, fotografisk eller anden gengivelse af skriftet samt dele deraf er KUN tilladt efter skriftlig tilladelse
fra Dansk Fotohistorisk Selskab.
No part of this publication may be reproduced in any form without permission in writing from the Copyright holder.
Copyright Dansk Fotohistorisk Selskab ©. All right reserved under international Copyright Convention.
Indsendt materiale er underlagt bladets almindelige layout. ISBN 0107-6329 Denmark
Tryk: PE Offset, Tomrervej 9, 6800 Varde, /
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