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"SOLEN SKINNER FOR ALLE"

Gaspard-Félix Tournachon (1820-1910), med kunsternavnet NADAR, var en af visitkortfotografiets mestre.
Fremstormende som en revolutioneer bannerfarer begejstrer han sit franske publikum

Forside: Visitkortfotografi fra Danmarks Fotomuseums udstilling

"HATTEDAMER".
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Loftets hemmelighed!

Sjeldent fund pa Islands Brygge

Flemming Berendt

Indsamling af fotohistoriske data kan til ti-
der vere en mgjsommelig proces. Ofte
bruger man dage og uger pa research, som
i bedste fald svarer til to A4 sider i vort
blad - i siddanne tilfzlde kan et pludseligt
unikt fund gere én aldeles euforisk. En sa-
dan situation opstod i slutningen af 1992.
Et mangedrigt medlem pd Amager fortalte
at han havde set noget som lignede et da-
guerreotypi. Der var blot det, at starrelsen
virkede usandsynlig, omkring 18x24 cm.
Det lod nermere som et stort ambro- eller
ferrotypi. Navn og telefonnummer blev
formidlet videre til ejeren, 14 dage senere
blev jeg ringet op, og var hjertelig velkom-
men til at se billedet. Da jeg endelig sad
med billedet, var der ingen tvivl lzngere.
Der var tale om et helplade daguerreotypi
af fransk oprindelse fra 1853. En smuk
guldramme omsluttede selve daguerreotypi-
et, men uden det beskyttende glas foran.
Selve daguerreotypiet var dog i forbavsen-
de god stand. Da det ikke kunne erhver-
ves, métte jeg gore opmarksom pa, at hvis
det ikke omgéende blev renoveret ville dets
levetid vaere begrenset. Et forslag blev ac-
cepteret, hvorefter jeg drog af sted med
den sjzldne sag. Daguerreotypiet matte
hurtigst muligt renses og lukkes hermetisk.
Her matte konservator Anker Sjogren’s ud-
viklede brintplasma-proces vare den rette
metode (1).

En unik helplade

Pi bagsiden af daguerreotypiet blev der i
slutningen af 1800 tallet nedskrevet en
tekst vedrerende den "aftagne" familie.
"Familien Reiste i Koleraaaret 1853. De
Reiste i egen Vogn med Isabellafarvede
Hest". Vel ankommet til Paris har man vil-
let lade sig "aftage" pa et daguerreotypi,
man kunne jo aldrig vide. Pa billedet ser
vi: Alphonse Sabine Isidor Cassabadan
(1803-1870), og hans danske kone Johanne
Caroline Lund (1813-1874). Til venstre
detrene Isidora, Jeadrine og Emilie. Fami-
lien kommer til Danmark omkring 1820-25

pa anbefaling af den her i landet bosidden-
de greve Yoldi Gadea (1764-1852). Grev
Yoldi blev i 1800 gesandt i Kebenhavn.
Hans begejstring for Danmark og det dan-
ske kongehus lyser ud af hans breve til
vennen Alphonse Cassabadan, som han op-
fordrer at komme til Danmark, hvilket
sker fa ar senere. Alphonse Cassabadan
bliver Christian VIII's chefkok, samt inde-
haver af et grossistfirma. I 1851 keber han
Det Plessenske Pal®, Frederiksholms Ka-
nal 16-18. Familien vender senere tilbage
til Kebenhavn. Det store smukke daguerre-
otypi er nu sikret og velbevaret for efterti-
den, forelebig til glede for dets indehaver.

NOTE:

1.

Essensen af denne kemiske proces er, at misfarv-
ningerne pa daguerreotypier er dannet ved reaktion
mellem selv og svovl. Svovlet stammer fra luftens
indhold af gassen svovlbrinte (H,S). Reaktionen gi-
ver selvsulfid (Ag,S), som er et fast stof. Alt efter
lagtykkelsen af denne selvsulfid er misfarvningerne
blalige - lilla - gaende over i brunlige toner - for til
sidst at ende som sort. Ved at eksponere selvsulfid
med atomar brint dannes svovlbrinte ved reaktion
mellem den atomare brint og svovlet i selvsulfiden.
Svovlbrinte er en gas og svovlet fijernes pa denne
mide fra daguerreotypiet. Selvet, som er indgaet i
den misfarvede selvsulfid, reagerer ikke med brin-
ten, men bliver pa sin plads pa daguerreotypiet, og
netop dette er den store fordel ved denne metode.
Alle andre kendte metoder fjerner naturligvis dette
solv ved sin virkemade (reaktion med selvet). Dette
betyder, at en sadan behandling svakker billedet
kraftigt og at gentagelser giver et svagere billede,
der til sidst forsvinder, Enhver grad af anlobning
(dannelse af selvsulfid) giver en svakning af et
billede, alt efter anlebningens tykkelse, men nar
svovlet fjernes pa en sadan made, at selvet bliver
tilbage er svakningen meget minimal, og ved lette-
re anlebning egentlig kun teoretisk. Denne behand-
ling kan gentages stort set i det uendelige, uden at
billedet svaeekkes mere, end det blev ved forste be-
handling, nar blot det aldrig for lov til at anlebe
mere, end det var farste gang det blev behandlet.
Den atomare brint dannes i et elektrisk spzndings-
felt 1 brint ved lavt tryk. Efter at have overvaret
denne brintplasma-seance, stod jeg faktisk med et
nyt daguerreotypi.




Ly

fi » }l.ll;-tl||I‘lltl||Illllll|Q.ilI.blIilltl!l‘ltl)'ltl‘lllllltl-lllll!"'i‘llf

f“\
{

iihieisiaasarnan
ISR ERAT]

PRRRRRN I RTRERERAR nlucijlu

Il O J;
OO

o

ﬁhf:.. 5

-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
- i
-
-
-
.
fa
l-
-
-
i-
-
-
=

b T

' 4D
L
Lol o7l

N O OO L

f

b ‘» J
{3 : ‘ /
\) AN .f: LR .

] 2 3 2. o

v - ‘\ - i o

Gruppebillede af familien Alphonse Sabine Isidor Cassabadan og hustru Johanne Caroline
Lund med datrene Isodora, Jeadrine og Emilie. Personernes smykker er bemalet med agte
guld. Rammen er en bred klassisk guldramme. Lysmal 13,2 x 18,4 cm. Daguerreotypipla-
den maler 15,2 x 20,0 cm, med ramme i alt 26 x 30 ecm. Den franske daguerreotypist
Saugin, Paris, har ridset sit navn i pladen.

Sponsorer: KODAK & H-COLOR, papir/kemi.
PROF. COLOR SERVICE, merkekammerfacilite-
ter. Fotoarbejde F.B.



Landets aldste visitkortalbum?

Overarkivar, mag.art. Henning Bender

Visitkortbilledet

I drene mellem ca. 1860 og 1914 blev stor-
stedelen af alle fotografiske portratter over
hele jorden udfert i samme sterrelse: Visit-
kortformatet 5,5x9 cm. Altid opklzbet pé et
lidt sterre karton: 6x9,5 cm., i reglen med
fotografens navn og adresse, samt et nega-
tivnummer bagpd, der tillod mulige genbe-
stillinger. Den store gennemslagskraft for
denne type skyldtes is@r, at de var langt
billigere at fremstille end tidligere fotografi-
er. Flere billeder kunne tages med samme
kamera pd samme negativplade, men popu-
lariteten tilskrives ofte, at henholdsvis kej-
ser Napoleon III og dronning Victoria lod
sig fotografere i dette format i 1859/1860.
Denne modedille ndede naturligvis ogsa til
Aalborg, der ved midten af forrige arhun-
drede endnu var Jyllands sterste by. Som
sadan havde byen fra slutningen af 1840’er-
ne til stadighed flere fastboende og indbyr-
des konkurrende fotografer.

Vinderen

Vinderen i denne konkurrence om det nye
billedmedium blev 1 Aalborg ubetinget
Heinrich Tonnies (1825-1903). Han etable-
rede sig forste gang den 9. december 1856
pa adressen Vestergade 8 i Aalborg. I de
folgende ar flyttede han til stadig sterre og
bedre indrettede atelierfaciliteter. 1859-
1863 til Algade 7; 1864-1881 til Nytorv 3,
samt fra den 10. marts 1881 til Nytorv 8 i
egen treetagers atelierbygning, hvor firmaet
under bern og bernebern fortsatte frem til
1962 (1974). Tonnies, der var fodt i Gri-
nenplan ved Hannover i hertugdemmet
Braunschweig, var oprindelig uddannet som
glasmaler og -sliber, og indvandrede som
sddan til Danmark i 1847. Her arbejdede
han ferst pd glasvaerket Conradsminde i
Rold Skov, men flyttede sammen med var-
ket til Aalborg i 1855. Efter en studie- og
uddannelsesrejse til Berlin overtog han dog
aret efter sin landsmand, C. Fritches atelier
i Aalborg. I vore dage er samlingen sa&rlig

kendt fordi storstedelen af negativerne fra
disse 128 ars virksomhed er bevaret sam-
men med bestillingsprotokoller og atelier-
inventar. Men hertil kommer den forblef-
fende kvalitet, der kendetegner fotografier-
ne, idet Heinrich Tonnies i forrige drhun-
drede altid var forst fremme med de seneste
fototekniske nyheder fra Europa. Det er
derfor n®ppe heller overraskende, at Hein-
rich Tonnies var blandt de forste - om ikke
den forste i Danmark - der prazsenterede
visitkortportreattet!

Fotografierne

Hovedproblemet omkring de tidligste foto-
grafier fra Heinrich To6nnies’ atelier er i-
midlertid, at han ferst efter flytningen til sit
atelier pd Nytorv 3 i 1864 pabegynder en
negativnummerering med en tilherende razk-
ke protokoller, bevaret 1864-1974. Positi-
ver og negativer fra drene 1856-1863, der
er slet ikke sd fd bevarede, er til gengzld
yderst vanskelige at identificere.

Undtagelsen herfra er et fotoalbum med 25
visitkortfotografier, der for sterstedelen har
patrykt Tonnies navn pa bagsiden, samt for
flertallets vedkommende, navnene pd de
portretterede. Albummet, der stilmassigt
set horer til blandt de allerzldste, md altsd
allerede p.g.a. de manglende bestillings-
numre dateres til tiden mellem december
1856 og december 1863.

Samtidigt er der nedvendigvis tale om en
julegave, for foran i albummet stir med
samtidig skrift:

Her har De os alle tilsammen,

At onske Dem: Gladelig Juul!

Gid De leve i Fryd og i Gammen
Og paa Bordet har fuldt op af Suul!
Naar luunt De da sidde i Stuen,
Med Bornene, Provsten og Fruen,
Glem saa ej hvor venligt De mindes,
Af dem her i Albummet findes!




Dén der hermed onskes gledelig jul, er Pe-
ter Tetens Hald (9/3.1802-31/10.1864), stu-
dent fra Aalborg Katedralskole 1821 og fra
1833 prast i Aalborg. Forst ved Vor Frue
Kirke og siden frem til 1856, sogneprast og
stiftprovst ved Budolfi. Biskop i Aalborg
blev han dog ikke, trods stor popularitet i
byen og trods det at alle, ham selv inklu-
deret, havde ventet udnavnelsen. I stedet
blev han sogneprast i Keldby pda Men, hvor
han dede i efterdret 1864. Han kunne der-
for nok have brug for en julehilsen fra ven-
nerne i Aalborg - og dét allerede i julen

1856.
Og saledes er historien da ogsd overleveret

af toldassistent E.H. Hald, Ringkebing - en
af Peter Tetens Halds efterkommere, der af-
leverede fotoalbummet til Aalborg i 1939.

Asibores widsoe seql fra 1421

Registreringen

Imod denne familietradition indvender afde-
de forstebibliotekar ved Det Kongelige Bib-
liotek Bjorn Ochsner imidlertid i "Fotogra-
fer i og fra Danmark til og med 1920", s.
821, at vel harer sivel album som portrat-
ter til den allerzldste type, men at det dog
er rimeligere at forestille sig, at albummet
er sendt fra Aalborg til Peter Tetens Hald i
anledning af Halds 60 ars-fodselsdag i
marts 1862. Denne indvending passer jo
darligt med verset - der ER en julehilsen.
Grunden til Bjorn Ochsners indvending er
nok snarere, at han ikke ellers kender foto-
albummer med visitkortportretter forend
omkring 1860/1861 i Kebenhavn. Han kan
derfor ikke forestille sig, at visitkortpor-
treetterne optradte tidligere i Aalborg - man
glemmer, som kebenhavnere almindeligvis,
at man i Jylland godt kan have narmere
kontakt med Centraleuropa end med Ko-
benhavn. Ikke mindst Heinrich T6nnies
KAN godt have varet tidligere fremme med
visitkortportretterne/fotoalbummerne end
de keobenhavnske fotografer. Er dette til-
feldet er fotoalbummet sandsynligvis Dan-
marks @ldst bevarede.

Hvad selve fotografierne angdr, har 18 stk.
dét tilfzlles, at de bagpa er stemplet "PHO-
TOGRAPHI af H. TONNIES. AALBORG",
samt alle har samme atelierinventar - stol,
gulvteppe, bord og bagtzppe - et bagtep-
pe, der endda h@nger i samme folder, séle-
des at alt tyder pd, at portrtterne er taget
nogenlunde samtidigt. Undtagelserne er 7
stk. sterkt afvigende portrattyper, der ba-
rer andre fotografnavne og i evrigt savner
samtidig navngivning - det gzlder fotografi-
er af Peter Most, Ostergade 22, Kebenhavn
(1860-1875); E. Lange, Qstergade 24, Ko-
benhavn (1859-1863); J.V.Ussing, Randers
(1846-1870); Georg E. Hansen, Bredgade
22, Kebenhavn (1859-1891); Just Jerndorf,
Nyhavn 5, Kebenhavn (1865-1867 og L.
Grundtvig, Amagertorv 10, Kebenhavn
(1863-1883), samt et enkelt Tonnies-foto,
der falder helt ved siden af. Det forestiller
David Withusen, stadslege i Aalborg fra
1844 til sin ded den 20/3. 1872. Men har
bestillingsnummeret 20.041, svarende til en
negativdatering 27/4 1872. Altsa en efterbe-
stilling fra et tidligere negativ - muligvis fra
2. juli 1865, hvor Withusen ifelge bestil-
lingsprotekollen bliver fotograferet hos H.
Tonnies. Altsd 7 visitkortportratter af i alt
25, der sandsynligvis alle ma dateres op i-
mod midten af 1860’erne. Men det er der
jo ikke noget markeligt i - saledes som vi-
sitkortportrztter let kunne puttes ind i lom-
merne pa albummet, kunne de ligesa let ta-
ges ud og erstattes af andre. Fokus mé der-
for s@ttes pa serien med de 18 ensartede vi-
sitkortportratter, der er taget af Heinrich
Tonnies.

Personerne pa disse visitkortportratter, 15
enkeltportratter, 2 par og én gruppe med 6,
har flere ting til felles. Ifolge folketlling-
erne i 1855 og 1860, samt vejviseren fra
1861, bor de alle i samme hus pd Ved
Stranden som stiftprovst Hald og familie
forlod i 1856, eller i kvarteret nerved. De
er desuden alle i live i perioden december
1856 - december 1861, mens en enkelt
blandt de portratterede pa gruppebilledet,
Thora Theodora Thorbregger, der den 16.
september 1862 som 47 arig.




Hvad den yngste blandt de portratterede
angdr, typograf Carl Borch (f.1839), er han
17 ar i december 1856 eller 22 ar i decem-
ber 1861. I begge tilfzlde en "ung mand".
En datering til tiden december 1856 til de-
cember 1861 modsiges da heller ikke af an-
dre kilder, tvertimod. Gennemgar man fo-
tografernes avisannoncer, er det daguerreo-
typiet, der er den helt fremherskende form
indtil 1855, men fotografiet bryder herefter
kraftigt frem og erstatter hurtigt de @ldre
typer. For Aalborgs vedkommende er det
C. Fritche, der fra og med 1855 annoncerer
med savel daguerreotypier som fotografier
(lysbilleder pa papir), og fra og med april
1856 alene med fotografier. Det sker ved e-
tableringen af fast atelier i Vestergade 8,
dét atelier Heinrich Tonnies overtager 9.
december 1856. Intet modsiger derfor, at
portratterne kan vare taget i julen 1856,
men begrebet "visitkortportratter" optreder
dog forst fra og med 23. november 1857.
Fra dette tidspunkt og resten af aret annon-
cerer Tonnies eneste konkurrent, C.Falck i
Nerregade, med: "Tillige maa jeg til Jule-
presenter anbefale photographiske Visit-
kort". Det ma retferdigvis indrommes, at
Heinrich Tonnies sidelebende kun annon-
cerer pd vanlig vis, med fotografiske por-
tretter pa papir eller glas, samt daguerreo-
typier og ferst nevner ordet "visitkort" fra
foraret 1859. Men det kan h@&nge sammen
med flytningen fra Vestergade til Algade 7
i april 1859 - idet avisannoncerne optreder
med stor inerti. De er ofte enslydende ma-
ned efter méned og rettes forst, nar en ad-
resseendring gor det helt nedvendigt. Det
er dog nok disse adresseendringer, der gi-
ver losningen pa dateringen af fotoalbum-
met.

P4 samme made som de unummererede
glasnegativer adskiller sig fra de nummere-
rede - bedemt pa baggrund af teknik og ate-
lierinventar - s deler de unummererede ne-
gativer fra tiden for 1864 sig i to grupper.
Vestergadebillederne 1856- 1859 og Alga-
debillederne 1859-1863. Hvilke billeder,
der er fra hvilket atelier kan heldigvis afgo-
res, idet Tonnies fotograferede sin kone,
datter og nyfedte sen og efterfelger Emil
Tonnies (f.1.5.1860) i Algadeatelieret i
sommeren 1860.

Dette atelier er ikke det samme som det,
der benyttes pa de 18 visitkortportratter,
der optreder i fotoalbummet, de herer der-
for Vestergadeatelieret til. Fotografierne og
albummet ma derfor dateres til julen 1856,
1857 eller 1858. Det er hermed godtgjort,
at vi virkeligt kan tale om landets ®ldste
kendte bevarede fotoalbum med visitkort-
portretter. (Se Ill. pag. I)

Hvorledes Aalborg blev gjort bekendt

med fotografiets opfindelse.

AALBORG STIFTSSTIDENDE
DEN 14. FEBRUAR 1839:

"Hr. Daguerres opfindelse. -

I Paris er den fornemste conversa-
tionsgjenstand i denne tid en opfindel-
se af panoramamaleren hr. Daguerre,
en opfindelse, der ikke alene som en
smuk curiositet pa en behagelig made
sysselsaztter alle lediggj@ngers phanta-
sie, men tillige har den sterste viden-
skabelige betydning. Opfindelsen be-
star i at give en tro afbildning af den
rolige natur, idet han fixerer det i et
camera obscura frembragte billede
ved at lade det falde pa en saledes
prapareret metalplade, at de lysstra-
ler, som gjenstandens belyste eller be-
skyggede dele kaster, angriber pla-
dens overflade, hvorpa han fastholder
dette indtryk pd pladen ved et ube-
kjent middel".
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CARTE DE VISITE

Visitkortfotografiets historie

1. DEL

Flemming Berendt

I begyndelsen af 1850’erne begyndte den
kostbare, besvarlige, og ikke helt ufarlige
daguerreotypiperiode at ebbe ud. De efter-
folgende fotografiske metoder blev med ét
slag lebet over ende af den engelske billed-
hugger og fotograf Frederick Scott Archers
revolutionerende kollodium- eller vadpla-
de-proces. Denne ret s komplicerede foto-
grafiske teknik, dbenbarede nogle hidtil u-
kendte muligheder. Eksponeringstiden blev
nedsat vasentligt, hvilket gjorde den veleg-
net til portretfotografering, og de fotogra-
fiske aftryk pd albuminpapir, fik en fylde
og glad, man ikke for havde set magen til,
samtidig blev fotograferne i stand til at
fremstille knivskarpe miniaturebilleder.

Louis Dodero

Hvem der fik idéen til visitkortformatet
fortaber sig i det uvisse. De forste spor
dukker op i det franske tidsskrift La Lumi-
ére den 24. august 1851. Her prasenteres
en fotograf ved navn Louis Dodero bosid-
dende i den sydfranske havneby Marseille.
Fotografen tilbyder de sma billeder til bl.a.
passersedler, jagttegn og anden legitimati-
on. Hans idé slar tilsyneladende ikke an,
og fotografen bliver glemt. Interessant er
det dog, at samme tidsskrift nogle ar sene-
re i oktober 1854 publicerer folgende lille
notits: "To parisiske fotoamaterer, de her-
rer E. Delessert og grev Olympe Aguado
har fundet en morsom anvendelse for sma
portretbilleder. Hidtil har det s& kendte vi-
sitkort varet paskrevet personers titel,
navn og adresse. Hvorfor skulle man ikke
kunne erstatte navnet med et portratbille-
de?

De to amaterfotografers idé har vundet ud-
bredt genklang, serlig efter at mange har
fulgt radet, og pélimet deres visitkort et
portretbillede".

Et kejserligt visitkort
Fotografen, som skulle fa visitkortidéen til

‘at sprede sig over den ganske klode, hed

André Adolphe Eugéne Disdéri (1819-
1890). Denne ambitigse pariserfotograf
havde etableret et atelier med det glamou-
rose navn Fotografiens Tempel i Paris. I
begyndelsen af 1850’erne onsker han at
forny sit fotografiske repertoire. Hans to
landsmend, Delessert og Aguado’s idé i
Paris er sikkert kommet ham for gje. Dis-
déri smeder medens jernet er varmt, han
konstruerer et kamera for sma billedforma-
ter, som han far patenteret i 1854. Kame-
raet er meget sindrigt udtznkt. Det har fire
faste objektiver og er indvendig opdelt i fi-
re rum. En hel vadplade maler 16,5x21,5
cm, der eksponeres €t billede ad gangen,
herved far man fire billeder pa pladens ene
halvdel. Flyttes multiplikatorkassetten side-
lzns fir man yderligere fire billeder. Mel-
lem hver optagelse kunne modellen skifte
positur. Glaspladen kontaktkopieres pa al-
buminpapir, og de otte billeder skares til i
formatet 5,7x9 cm. (Monteret pa karton
6,3x10,2 cm). Carte-de-visite formatet pa-
tenteres den 27. november 1854. Der skul-
le dog gé endnu nogle ar for metoden slog
an.




Disdeéri (1819-1890). Den

afslappede attitude udstraler selvvaerd og frimodig fremioning. En levemand pa

hajdepunktet af sin karriere. Selvportrait fra ca. 1860.

ene

tkortfotograf, André Adolphe Eug

esre visi

Verdens rig




Visitkortkamera udfert i mahogni. De fire objektiver var
monteret pd en plade inde i glideboksen. Objektiverne
kunne udskiftet igennem en sidelem. Billederne optages

samlet, par- eller enkeltvis.

Kontaktkopieret visitkortbillede af prinsesse Gabrielle Bonaparte, eksponeret i et kamera med fire objektiver og
multiplikatorkassette ca. 1862. Albumin. Fotograf: Disdéri.
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Napoleon III

Men i maj maned 1859 rider den franske
kejser Napoleon III, i spidsen for sin har
ad Boulevard des Italiens i Paris n®r ved
Disdéris atelier Fotografiens Tempel. Kej-
seren far et pludseligt indfald; han vil foto-
graferes, inden han drager i krig mod Itali-
en. Det pratentiose fotografskilt fanger
hans blik, han beordrer kolonnen holdt,
stiger af hesten og medens soldaterne star
med gevar ved fod, treder han ind 1 foto-
grafens atelier for at blive foreviget. Dis-
déri anbefaler sig med sin nye idé, og kej-
ser Napoleon III bliver fotograferet i visit-
kortformat. Hermed var Disdéri’s lykke
gjort. Samtidig med et forrygende salg af
visitkortbilleder med kejser Napoleon III,
strommede det fashionable bourgeoisi og a-
ristokrati til atelieret, alle ville portratteres
i den stol, hvori kejseren havde siddet.

"Visitkort-dillen"

"Carte-de-visite" billedets karakter er fra
begyndelsen ganske enkel. Optagelse i hel-
figur var obligatorisk. For damernes ved-
kommende siledes, at kjolen kan beundres,
for herrerne er klededragten habit eller
sportsstgj med hat, handsker, samt stok el-
ler paraply i handen. Klazdedragten ma
gerne afspejle vedkommendes sociale sta-
tus. Som det var skik og brug i borgerlige
kredse bliver visitkortets aflgser handteret
pd samme made ved bespg; nir stuepigen
eller tjeneren abnede deren afleverede man
sit visitkortbillede. Kortet blev sd overrakt
til herskabet, var der ingen hjemme blev
det anbragt pa et selvfad i forstuen. Sale-
des kunne man se hvem der havde varet
pa besgg. I Paris medferte de mange ny-
etablerede atelier, at en hiandfuld szrlig ta-
lentfulde fotografer som Nadar, Carjat, A-
dam Salomon og Mulnier Pierre Petit, der
arligt udstillede i byens farende salon "Ga-
lerie Contemporaine" skabte nogle aldeles
enestdende portretbilleder af samtidige
kunstnere og forfattere. Visitkortfotografier
af personligheder som Charles Baudelaire,
Sarah Bernhardt, George Sand, Victor Hu-
go m.fl. blev fremstillet i tusindvis og
solgt til et billedhungrende publikum, en
altomfattende samlermani opstod. Samtidig
@ndrede visitkortfotografiet karakter, fra at
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have vare noget fashionabelt, man lagde
frem i forstuen, blev det, takket vare sin
prisbillighed, ca. 1/4 del af en normal op-
tagelses pris, noget aldeles folkeligt. The
Photographic News i London hyldede den-
ne demokratiske tendens i retning af at va-
re den forste "kunstart for folket", og
skrev i 1861:

"Fotografisk skildring er den bedste folke-
lige form for kunst som menneskehedens
genialitet hidtil har frembragt. P4 denne
made har man fjernet mange af de snaver-
synede grenser som rang og rigdom ska-
ber - sdledes at den fattige mand som kun
har fi shilling, kan skaffe sig et ligesd
fuldkomment og livagtigt billede af sin
hustru eller sit barn som den Sir Thomas
Lawrence malede for Europas fornemme
herskere".

Efterhanden havde alle indstiksalbummer,
man udvekslede billeder indbyrdes, ikke
blot ens egen familie, men i s@rdeleshed
beromte personer. I forste rekke kongeli-
ge- og fyrstelige personer, smukke prinses-
ser, fra ind- og udland, sagar politikere.
Hos bog- og papirhandlere kunne man vel-
ge og vrage ens favoritter bl.a., skuespille-
re, sangere, og sportsidoler, som brydere
og boksere. En hel industri blomstrede op.

Hgjdepunktet

Visitkortmanien néede sit hgjdepunkt i dre-
ne 1860 til 1870. Men efterhdnden som an-
tallet af fotografer steg, faldt priserne til-
svarende. Visitkort-dillen blev ganske en-
kelt s populer at den langsomt kvalte sig
selv. Ateliererne lukkede pa stribe og mil-
lioner blev tabt lige sa hurtigt, som de var
blevet tjent. Dens popularitet var dog gan-
ske enorm i mange ar, visitkortet blev tilli-
ge forlgberen for postkortet som blev lan-
ceret i 1880’erne. Den industrielle frem-
gang og dermed stadig storre kebedygtig-
hed gjorde at nye formater dukkede op.
Navne som kabinets-, victoria-, promena-
de- og boudoirformatet varslede en helt ny
fotografisk stil og mode.




Charles Louis Bonaparte, Napoleon Il (1808-1873), fotograferet i maj 1859 af
Disdéri. Visitkortbilledet af den populare hersker solgtes i tusindvis.
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"FOTOGRAFIENS TEMPEL" blev udbygget til et stort og pratentiost atelier. Som kejserlig hoffotograf

med ret til opheengt @resdiplom.
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IKKE BEVAGE SIG - TAK!
Litografi af Van den Anker i bladet "Le Charivari" den 9. august 1860.

Storhed og fald

Den heldige og succesrige Disdéri blev
hoffotograf, med en enorm indtjening. I
midten af 1860 erne var han verdens rige-
ste fotograf, med en arsindtzgt pd nasten
1 million kroner. Han havde etableret filia-
ler i London, Madrid, Biarritz, Nice og
Toulon. Han kunne levere ét dusin visit-
kortbilleder til 20 francs, 200 kunder fre-
kventerede hans atelier om dagen. I Paris
var medarbejderstaben ca. 90 personer, og
der blev indenfor 48 timer fremstillet over
2.400 billeder. I 1866 annoncerede han
med at have portratteret 65.000 personer.

Manien rasede og antallet af fotografer
steg forrygende, 33.000 personer var be-
skaftiget alene i Frankrigs hovedstad. Den
store fotograf André Disdéri var en leve-
mand, han holdt "hof", han elskede de pa-
risiske kordamer, kort sagt, han lod penge-
ne rulle, kebte huse og landejendomme,
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holdt stutteri og spenderede en formue pa
hestevaeddelob. Kejser Napoleon III's fald
i 1870, og hvad det medferte, blev imid-
lertid afslutningen pa hans glansperiode.
Pengene var brugt, han matte lukke alle si-
ne filialer for at betale sin g&ld. Til sidst
blev han ribbet for alt jordisk gods, og
maétte til sidst forserge sig som strandfoto-
graf i Monaco, for endelig i en alder af 71
ar at blive indlagt pa fattighuset i Nizza,
hvor han dede i 1890. Glemt af de fleste,
dev, halvblind og totalt nedbrudt pa sjl
og legeme. Men visitkortmanien, som han
fik @ren af, havde spredt sig som en or-
kanagtig storm ud over hele Europa. I
England solgte Fotograferne W.D. Dow-
ney 300.000 visitkortbilleder af prinsen af
Wales med datter, og pa ét ar solgtes mere
end 300 millioner visitkortbilleder. Visit-
kortmanien ndede til Danmark i slutningen
af 1850’erne.




Visitkort-fotografiets historie

Danske visitkort fotografer

Poul Pedersen

Hvar intet andet er anfort, stammer billeder fra Dorte og Poul Pedersens
samling,

Yerouqtg 18y 12q

Udenders (!) visitkortoptagelse af fotograf Niels Olesen Lorslev ca. 1862.
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At samle pa visitkortbilleder

Forst i forbindelse med Dansk fotografisk
Forenings 100 &rs jubilzum i 1979 begynd-
te jeg at interessere mig for @ldre fotografi-
er, idet jeg var med til at arrangere en
storre udstilling pd Arhus radhus. Et af
indslagene 1 udstillingen var nogle montrer
med eksempler pd de forste &rhusianske
fotografers billeder. Da forst interessen var
vakt, har min kone og jeg samlet visitkort
fra hele landet. Vi er i mindre grad interes-
seret i hvem, der er fotograferet, men mere
i fotograferne. En sarlig forkerlighed har
vi for de tidlige visitkortfotografier, optaget
pa vade kollodium-plader, en teknik, der
benyttedes pa de fleste atelier til midt i
1880’erne. De terre plader var ganske vist
kommet frem i 70’erne, men de var ikke sa
hurtige og anvendtes forst og fremmest
udenfor atelieret. Man foretrak altsa l&nge
den véde plade, selvom det var en noget
besvearlig proces, idet pladen skulle prepa-
reres umiddelbart for fotograferingen, og sa
skulle den fremkaldes indenfor 15-20 mi-
nutter, afhaengig af temperatur og luftfug-
tighed, da den ellers torrede og fik kemika-
lie-udbloemstringer, der helt edelagde nega-
tivet. Denne omstandelige, og langvarige
proces, er sikkert medvirkende til, at mange
af de gamle visitkortbilleder udstraler en ro
og vardighed. Og sa star mange af de
gamle billeder sa flot, med en gengivelse af
meorke dragter, som det kan vare svart at
opnd i dag. Det h&nger sammen med kopi-
eringen, der skete i kopirammer pa udkopi-
eringspapir, hvor billedet fremstir lang-
somt. De morke partier kopieres naturligvis
forst, og det morke selv danner beskyttelse
mod yderligere svartning, s& man kan
fortsztte kopieringen af de tattere (lysere)
partier. Selve kopieringen tog ca. 20 minut-
ter, s3 pad en mork og sludfuld november-
dag, kunne man kun kopiere i ca. 5 timer,
svarende til 15 billeder pr. negativ. Kopie-
ringen skete helst ved nordvendt lys, der
var det mest stabile. Kopierede man i sol-
skin gik det naturligvis hurtigere, men
resulterede i1 bledere og flove kopier, og
omvendt, ved en meget lang kopieringstid,
blev resultatet kraftigere/hardere. Man gik
ikke og slosede med de vade plader - én
optagelse, evt. to pA samme negativ - og si
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ind og fremkalde, medens kunden ventede
i ventevarelset. Vi kender situationen
endnu pa hospitalet, hvor man ogsa efter en
rontgenfotografering venter pa, at den
fremkaldte optagelse kontrolleres inden man
slippes los.

- dets udbredelse

Nér visit-kortfotograferingen hurtigt vinder
sa kolossal en udbredelse er der givet flere
forklaringer. Dronning Victoria og Napole-
on III er navnt i indledningen, men den
ligesd hurtige udvikling af album, beregnet
til inds®tning af de standardiserede visit-
kort, er ganske sikkert ogsa sterkt medvirk-
ende arsag. Ikke bare tillod Napoleon III og
dronning Victoria at deres portratter blev
solgt i tusindvis, men dronning Victoria
blev en entusiastisk samler af visitkortbille-
der. En af hendes hofdamer, Eleanor Stan-
ley, fortalte i 1861 om sin medvirken hertil:
"Jeg har skrevet til alle de fornemme fruer
i London og bedt om deres mands fotogra-
fier til dronningen" (1).

Sédan en opfordring skal nok sztte gang i
fotograferingen. Hidtil havde man i de
bedre kredse veret lidt tilbageholdende med
hensyn til disse massefremstillede fotografi-
er, anset dem for lidt vulgare og folkelige.
S& var daguerreotypierne noget mere esti-
merede, de var unikke, havde meget til
felles med miniaturer, havde smukkere
toner og detaljer, og helt billige var de jo
heller ikke. Nok af disse grunde fortsatte
daguerreotypierne 1 USA noget l&ngere end
i Europa. Den drhusianske fotograf J.E.
Bogh averterede sa sent som 1859:
"Aftager daglig Photographier paa Papir og
Glas samt Daguerreotyp-Portraiter".

Men det kan ikke nytte at stritte imod
udviklingen, visitkortene er kommet for at
blive, og forts@tter med at vare populare
til op mod 1920’erne.

- og fotograferne

Tonnies, Heinrich (1825-1903).

Heinrich Tonnies behaver ikke nogen starre
omtale, da han tidligere er blevet udferligt
behandlet 1 Objektiv (6). Kort kan det
fortzlles, at han oprindelig kom til Alborg
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som glasmaler og glassliber, men efter en
halv snes ar pa Conradsminde og det nye
glasvaerk i Alborg, kebte han i 1856 C.
Fritches atelier i Vestergade. Indrettede
1882 et fornemt atelier pd Nytorv. Averte-
rede 1861: "Atelier for Photographie,
Panotypie, Litho-Photographie, Stereskop,
Visitkort og Medaillons". Atelieret videre-
fortes af familien Tonnies indtil 1956.
Negativer og pladeboger, dekkende op mod
300.000 optagelser, er nu pa Lokalhistorisk
Arkiv i Alborg. (Se ill. pag. I).

Striegler, Peter Ludvig Rudolph
(1816-1876).

Som flere af de forste fotografer havde han
en fortid pd Kunstakademiet. Han var elev
hos billedhuggeren, professor H.W. Bissen,
og senere hos billedskazrer J.C. Meyer.
Han har abenbart haft mest talent for billed-
skering, for han etablerer sig i februar
1846 1 Odense som forgylder, med speciale
i rammer og gardinstenger, men optager
ogsa daguerreotypier. Den 28. februar 1846
averterer han, at han denne dag édbner sit
opvarmede daguerreotypiatelier. Aret efter
flytter han lidt rundt mellem diverse have-
stuer, hvor lysforholdene - eller varmen -
har varet bedre. Han vender dog tilbage til
sin oprindelige adresse i november 1848. I
disse ar rejser han meget rundt i landet.
Indtil 1856 optager han daguerreotypier.
Sommeren 1849 er han i Goteborg. Han
tager 6-12 rigsdaler for et daguerreotypi,
ath&ngig af storrelsen. Bern under 6 ar vil

han ikke fotografere!

1857 arbejder han i Helsinger , og er nu
gaet over til at fotografere "paa Glas" og
"Photographerer 1 den utrolige Hurtighed
(2-4 Secunder)". 1 1857 flytter han til
Kobenhavn og indretter sig pad Kongens
Nytorv lige ved Det kgl. Teater. Han har
tidligere varet anset for at have indfert
visitkortfotografiet til Danmark, men der er
rejst tvivl om dette, senest her i Henning
Benders indl®g om Danmarks forste visit-
kortalbum. Rudolph Striegler fik pa kort tid
en stor forretning, og mange senere foto-
grafer har arbejdet hos ham, og det virker
ogsa som om han i nogle tilfelde gav korte
kurser. Nogle af hans tidligste visitkort har
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en ganske s@rlig, gylden glans. Det skyl-
des, at han lakerede dem med shellak.
Bjern Ochsner skriver i sin biografi "Foto-
grafer i og fra Danmarks til og med &r
1920", at en snedkersvend kom hver aften
og lakerede dagens produktion. De forste
visitkort blev klebet op pa store ark for-
holdsvis tynd karton, hvorefter de blev
klippet fra hinanden i handen med saks. Pa
bagsiden blev ofte klebet en etiket, eller
billedet blev stemplet. Forst senere gik man
over til at trykke kort, der igen udviklede
sig, og blev kraftigere, komplicerede tryk,
pa bade for- og bagside, guldsnit og runde-
de hjerner. Ikke sjeldent med et litograferet
billede af fotografens ejendom pa bagsiden.
Her var ogsa gerne plads til at anfore opta-
gelsesnummer af hensyn til senere efterbe-
stilling. De fleste fotografer undlod dog at
anfore optagelsesnummer. En af de fa, der
nasten altid gjorde det, var Heinrich T6nni-
es i Alborg.

Moden med at lakere visitkortene holdt sig
kun ganske kort (1861-1862), men det var
ikke kun Striegler, ogsa fotograf Rye gjorde
det. 1861 blev Striegler kgl. hoffotograf.
Foruden kongehusets medlemmer fotografe-
rede han en lang rekke af landets kunstne-
re, skuespillere og forfattere. 1863 solgte
Striegler sit atelier til Morits Unna (1811-
1871), der havde etableret sig som daguer-
reotypist i Goteborg 10 ar tidligere. Unna
fik ikke meget ud af at overtage Strieglers
atelier, flytter fra adressen to ar senere og
dor 1871 i meget beskedne kar. Striegler
derimod havde solgt i tide, 1864 omtales
han af digteren Chr. Winther som en hol-
den mand, med en kapital pa 80.000 rigsda-
ler, efter datidens forhold prisen pi en
mellemstor herregéard. (Se ill. pag. 1I).

Lorslev, Niels Olesen (1821-1863).

Blev uddannet xylograf hos Andreas Flinch.
P4 Akademiet vinteren 1846. Fra 1860
xylograf, glarmester, bogbinder og fotograf
i Hjorring. Efter hans dod i 1863 udlejes
"Madame Lerslevs Atelier" til en rakke
forskellige fotografer bl.a. til Heinrich
Tonnies en kort tid i 1864. Lerslev har dog
nok virket som xylograf i Hjerring allerede




omkring 1850. Der kendes en halv snes
udaterede sméabgger med hans tr@snit. Han
skar en r&zkke smukke dyrebilleder og ud-
gav adskillige enkeltblade. I den "Nye Bil-
ledbibel" fra 1863 har han udfert over 800
trasnit.

Bagh, Johan Emilius (1815-1893).

Fotograf Bogh har tidligere veret udforligt
omtalt i Objektiv. Han var oprindelig ma-
lermester, men under en rejse til Koben-
havn i 1849 meder han en tysker der s&lger
ham et daguerreotypiapparat. Han keber
dog ikke katten i sekken, men tager et par
proveskud ud af et tagvindue i tyskerens
logi (5). Vel tilbage i Arhus indrykker han
den 24. oktober 1849 en annonce i Aarhuus
Stifttidende hvor han tilbyder: "Daguerreo-
typ-Portraiter af 2-3 Rigsdaler pr. enkelt
Portrait". Begh blev ved at tage daguerreo-
typier helt frem til 1859, men ma s overgi-
ve sig og gd over til at "fotografere pa
glas". Johan Begh er den forste fastboende
fotograf i Arhus, og han fortsztter som
fotograf i 35 &r. Han er en meget omhygge-
lig fotograf, og det er en forngjelse at
treffe pa iser hans tidligste visitkortfoto-
grafier. Som gammel malermester udferte
han selv sine baggrunde og malede bl.a. en
udsigt over Arhus fra et yndet udsigtspunkt
i Risskov. Han holdt op i 1884. Pa dette
tidspunkt var der 21 fotografer i Arhus, og
da ejendommen skulle rives ned, har det
nok ikke varet muligt at szlge atelieret og
de tilherende negativer, derfor knuste han
sa at sige alle sine negativer, hvad vi i dag
meget ma beklage. (Se ill. pag. III).

Paetz, Harald Johan Casper (1837-1895).

Han startede allerede 1865 i Bredgade 35 i
Kobenhavn, og blev pa denne adresse i 30
ar. Var oprindelig skuespiller, og er iser
kendt for sine mange skuespillerportratter,
men fotograferede mange andre kendte per-
soner, bl.a. H.C. Andersen. I 1866 fotogra-
ferede han flere bernegrupper, med tildig-
tede rim af H.C. Andersen. I Nordisk Bog-
handlertidende har Paetz den 4. november
1870 en annonce: "Til Julen anbefales min
store Samling Costumebilleder og Kunstne-
re fra Det Kongelige Theater Phister Sam-
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lingen, 25 forskjellige, Bouquet des dames,
12 Billeder, samt alle de evrige Costume-
billeder. Pris 28 Skilling Stykket med 13
paa Dusinet. Kunstnermedailloner med 8
forskjellige Billeder 4 Mark. Sendes mod
Postforskud". I 1872 blev Paetz kgl. hoffo-
tograf. De viste billeder er nok fra denne
tid. Flere af dem er meget levende i mimik
og bevagelse til trods for den temmelig
lange eksponeringstid. (Se ill. pag. IV).

Ohm, Christoph Heinrich Hermann
(1829-).

Fotograf Ohm fik borgerskab i juni 1854
som "feuteralmager og photograph". Atelier
i Gothersgade 49, senere atelier nr.2 i
nr.45. I 1863 ogsd agent for Voigtliander &
Sohn med lager af objektiver. Han blev
ikke kgl. hoffotgraf, men tog nogle meget
smukke billeder af prinsesse Alexandra,
som senere blev gift med den engelske kon-
ge. Billederne blev i november 1863 for-
handlet i Heosts boghandel, og kostede 1
rigsdaler stykket. Flere andre kebenhavnske
fotografer havde et stort salg af visitkort af
den meget popul@re prinsesse. (Se ill. pag.
IV).

Neuhaus, Christian Rasmus (1833-1907).

Denne meget dygtige fotograf var oprinde-
lig glarmester, men lerte og arbejdede hos
Rudolph Striegler. Etablerede sig 1862 i en
aben gard i Nyboder, dog med et beskedent
lerredstag. Inden der var géet ét ar flyttede
han til Kebmagergade. De tre af de viste
visitkort er fra begyndelsen af 60’erne, og
minder naturligt nok en del om Strieglers
fotografier. P4 det fjerde billede er pakle-
bet et fotografisk frim@rke. Det var et
modelune, der ikke rigtigt slog an. Det kan
vere svart at se, om det er den samme
pige. P4 frimarket stir forneden: M. Ras-
mussen, 9, Kjebmagerg. k. Der er ikke
nogen fotograf af dette navn, si maske er
det pigens navn. Sennen Even Neuhaus
blev uddannet hos sin far, men supplerede
sin uddannelse hos Felix Nadar i Paris.
Even var en ivrig sportscyklist. 1879 korte
han to gange i tr&k op i Rundetiarn. Under
sit ophold i Paris vandt han 23. november
1884 cykelamatermesterskabet for 10.000
m (24 minutter og 52 sek.). April 1888
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FotografJulius Folkmann (1864-1948) fik litograferet denne vidunderlige bagside til sine visitkort billeder.
Den uskyldige pige, som mader amor med pil og forografiapparat(!) i slutningen af 1880’erne. Folkmann
optog bl.a. er fotografi af Poul Pedersens far, Thomas Pedersen i 1930.




etablerede han sig pA Amagertorv 19, sene-
re nr.25, og ndr at holde 50 ars jubileum.
Den pompese familiegruppe er nok fotogra-
feret omkring 1900, maske foran en fransk
baggrund. (Se ill. pag. V).

Tillge, Vilhelm (1843-1896).

Var oprindelig tomrersvend. Gennemgik
Akademiets tegneskole. Allerede som 19
arig etableret som fotograf i Helsingor,
1873 i Kebenhavn. Kendt for sine mange
smukke prospekter fra Mon og Kebenhavn,
hvorfra kendes 132 udmarkede stereofoto-
grafier. Mest kendt er han nok for sine
gengivelser af Thorvaldsens varker, som
ogsa blev fotograferet bdde normalt og i
stereo. Han har ogsa taget en r&kke danske
malere ved stafeliet. Det viste visitkort er
Thorvaldsens HEBE, pd bagsiden numme-
reret med blek: Nr. 161, yderligere er en
tet trykt fortegnelse over hans Moenske
Prospecter, nummereret 109-132 og Thor-
valdsens Varker (Figurer) Nr. 132-185. (Se
ill. pag. V).

Ussing, Johan Ludvig (1813-1899).

Han er en af de forste fastboende fotografer
udenfor Kebenhavn. Startede allerede 1
marts 1846 i Trangstrede 1 Randers. Han
er bade portrat- og dekorationsmaler, samt
fotograf. Efter at have etableret sig i Ran-
ders rejser han dog stadig rundt som da-
guerreotypist, bl.a. i Thisted, Skive og
Horsens. Averterer med daguerreotypier
med og uden kolorering. Han er sen af fo-
tograf Peder Ussing, Ribe, men jeg har ind-
tryk af, at det er sennen, der har gjort fade-
ren interesseret 1 fotografien.

En broder, Jens Ussing er fotograf pa
Fang. Bjern Ochsner citerer en herlig hi-
storie om et beseg hos ham. Han beskrives
som en "flittig, venlig mand pa 55 ar, der
selv havde bygget sit hus, anlagt sin smuk-
ke Have. Ussing er en sjaldent dygtig
Mand, der udforer de forskjelligste Arbej-
der og alt til Fuldkommenhed. Mundheldet
her om ham er: Ussing kan alting undtagen
at drikke Brandevin. Hans Hovedfag ere:
1. Lezgdsmand, 2. Brandmajor (med Uni-
form), 3. Snedker og Meubelmager (ud-
mearket), 4. Baadebygger, 5. Skipper, 6.
Blikkenslager, 7. Billed- og Ornamentskjz-
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rer, 8. Forgylder, 9. Haarskj®rer (gratis),
10. Photograph". Ogséa broderen i Randers
kunne sit arbejde til "Fuldkommenhed".
Det snart 150 ar gamle billede er ligesa
friskt i dag, og med den utroligste gengivel-
se af den sorte kjole, et stralende eksempel
pa udkopieringspapirets fordel. (Se ill. pag.
V).

Schumann, Johan Hermann Engelhardt
(1831-).

Startede som fotograf i Svendborg fra den
8. maj 1859 med atelier i Gjerritsgade 25.
I december 1862 averterer han i Svendborg
Amtstidende, at han den 23. december atter
abner sit atelier "efter at have udvidet sine
fotografiske kundskaber hos R. Striegler i
Kobenhavn". Det er ganske mange fotogra-
fer, der har lart eller arbejdet hos Striegler,
og det er lidt overraskende, for man plejede
ellers at vogte en del over sine faglige
"hemmeligheder", men maske har Striegler

taget sig betalt for sin undervisning. Strieg-
ler har selv - ligesom fotograf Rye - taget
et hurtigt kursus hos J. Wothley i Aachen.
Omkring 1870 flyttede Schumann til Flens-
burg. Mest kendt er han for billedet "De
sonderjydske Piger". Det er en bestilt opga-
ve fra Ernst Bgjesen, der havde et kunstfor-
lag i Kebenhavn med omfattende salg af vi-
sitkort. Bojesen havde ladet sig inspirere af
et billede af to unge piger "Alsace et Lor-
raine", og ved at l&se Holger Drachmanns
"Derovre fra Grensen". Det skulle vare et
par senderjydske piger, sa han fik nogle be-
kendte i Flensburg til at finde et par egnede
piger. Billedet "udkom" i Kebenhavn den
7. maj 1879, og allerede samme dag var det
solgt i 500 eksemplarer. En halv snes dage
senere ma Bejesen i Nordisk Boghandlerti-
dende beklage, at det kneb med at efter-
komme ordrerne "da der kun er én original-
plade og denne kun kan give 25 aftryk pr.
dag". Inden arets udgang var solgt over
50.000 billeder!

Den store succes gav fotografen Peter Fri-
strup (1854-1913), blod pd tanden. Han
skriver selv: "Jeg kunne ikke lade Bgjesen
ene beholde denne Sukces. Jeg lavede en
Pendant: "De sidste paa Skansen. To meni-
ge soldater pa en sammenskudt Dybbel-




skanse. Taget efter levende Model var Bil-
lederne sandelig ikke Kunstvarker, men po-
pulere blev de". Senere hedder det: "Jeg
fik en spottende Overhaling 1 flere Blade,
fordi jeg havde idealiseret den ene af Solda-
terne, Chr. Jensen. Han var fremstillet staa-
ende, skaglas med oprevet Skjortebryst og
lange Lokker. Ikke ulig Schiller. Resolut
lukkede jeg hans Skjorte, lod ham klippe og
gav ham et morkt Fuldskag. Men adskillige
poetiske Naturer foretrak den forste udga-
ve". Begge billeder fandtes i handelen. Det
gav anledning til en bemarkning 1 vittig-
hedsbladet PUNCH: Damen (i boghande-
len): - Maa jeg bede om, "De sidste paa
Skansen". Ekspedienten: Meget gerne!
Hgjhalsede eller nedringede? Fristrup deltog
ivrigt i kappestriden om popul&re visit- og
kabinetsbilleder, ofte med digte af landets
bedste digtere, som C. Ploug og Bj. Bjern-
son. Fristrup var ikke sa lidt af en spasma-
ger. I 1904 opgiver han fotografien til for-
del for dramatikken. Kendt som "Danmarks
Shakespeare", og bl.a. forfatter til skuespil-
let "Svend, Knud og Valdemar".

I 1865 solgte f.eks. kgl. hoffotograf Georg
E. Hansen 27.000 visitkort af prinsessen til
England. Fotograf Ohms billede er dog det
smukkeste, jeg har set af Alexandra. Man
kan tydeligt se slegtskabet med dronning
Margrethe II. I slutningen af 1860’erne
flyttede Ohm til Tyskland. (Se ill. pag. VI).

Most, Carl Peter Herman (1826-1900).

Ogsé Peter Most begyndte som akademi-
elev, allerede som 12 &rig, dog med mange
afbrydelser. 1842 kom han i l&re som orna-
mentbilledhugger og snedker. 1858 etable-
rede han sig som fotograf. 1864 fik han et
rejselegat for at gore sig bekendt med de
nyeste fremskridt, iser i Paris. Aret efter
abner han sammen med V. Schreder et "E-
tablissement for indbrndte Fotografier paa
Porcelain og Emaille". Fra 1860 til ca 1875
14 hans atelier 1 Ostergade 22, og her er de
to viste billeder taget, nok i begyndelsen af
perioden, (pa bagsiden er vist en medalje
med arstallet 1861). Det er et par smukke
og velbevarede billeder i fuld figur, og isa&r
gruppebilledet er velkomponeret - det er ik-
ke nogen nem sag at lave et gruppebillede
med 5 personer pa et slankt hgjformat. Pe-
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ter Most fotograferede ogsd mange scene-
kunstnere og udsendte ogsa et Jule-album
med gengivelser af danske maleres arbej-
der. (Se ill. pag. VI).

Rosenkilde, Georg Henricus (1814-1891).

Var oprindelig "Krigsassesor" og havde et
institut for skenskrivning og kaligrafi, men
udvidede i 1863 sit virkefelt med fotografe-
ring. Averterer 1864 i Dansk Boghandlerti-
dende med "Costumebilleder af det Konge-
lige Theaters Personale”, men udsender
desuden omfattende serier med portratter af
danske billedkunstnere og forfattere. (Se ill.
pag. VII).

Fritz, Andreas (1828-1906).

Som sd mange af de tidlige fotografer fik
Fritz en uddannelse pd Akademiet som ma-
ler. Han afbred dog sin uddannelse for at
deltage i krigen 1848-1850, og gjorde et
par ar tjeneste som officer. 1863 slar han
sig ned i Arhus, overtager dette 4r Emil
Ryes atelier i Vestergade, samtidig med at
ham bliver gift ind i en af de pazne arhus-
familier, kebmand og kradsuldsfabrikant
Marcus Beck, der boede i 2n stor keb-
mandsgéard ved Lille Torv, nu overfert til
keobstadsmuseet "Den gamle By". I 1865
flyttede han til Store Torv. Ved overtagel-
sen af Ryes atelier averterede han 1 Aarhuus
Stiftstidende den 21. april 1863: "Ryes
Photographiske Atelier fortsztter sin Virk-
somhed, fra dato overtaget af Portraitmaler
Fritz og bestyret af Cand. Pharm. Jensen.
De af Rye tagne Portrait-plader henstaae
ved Atelieret til fortsat Copiering". Efter
flytningen til Store Torv gik Fritz i kom-
pagniskab med Ivar Frederik Dresler, som
senere overtog atelieret alene. I annoncen
omtaler Fritz sig som "portraitmaler”, men
han er egentlig uddannet som landskabsma-
ler, elev af Kobke, Gertner og Marstrand,
og det er som landskabsfotograf, han er
mest kendt. Fra ca. 1867 udsender han en
rekke landskabsbilleder fra "Danmarks
smukkeste Egne". Det sker i samarbejde
med en tredie fotograf, Frederik Kratzmer
(1837-1890). Det drejer sig om over 300
motiver fra Nordsj®lland og Jylland, og de
forhandles gennem boghandelen i tre for-
skellige starrelser, ca. 22x30 cm, 12x18 cm




og som visitkort. Om han har rejst rundt i
landet sammen med Kratzmer, samtidig
med at han har varet i kompagniskab med
Dresler - som méaske kan have kopieret de
mange fotografier - foreligger der ikke
noget om, men Fritz og Kratzmer deler i
hvert fald smukt eneretten til fotografierne.
Den 30. marts 1867 abner Kratzmer "Nyt
photographisk Atelier", Graven 22, si ved
den lejlighed er samarbejdet méske ophert.
Fritz helliger sig landskabsmaleriet, og
maler desuden en rekke altertavler. (Se ill.
pag. VIII).

Dresler, Iver Frederik (1820-1883).

Gik i Kunstakademiets gipsklasse 1841-
1843. Fra 1865 i kompagniskab med foto-
graf Andreas Fritz, Store Torv Aarhus. Han
overtager dog hurtigt atelieret og averterer
op til julen 1865: "camee-Portraiter aftages
daglig af Dresler. Hjornet af Store Torv og
Kjedtorvet". 1866 udstiller han i Stockholm
" Afbildninger af Sager tilhorende den histo-
riske Samling i Aarhus". Han averterer
samtidig med "at alle Portraiter tagne af
Rye og Fritz kunde erholdes i mit Atelei-
er". Dresler fortsatter pa flere mader Ryes
og Fritz’s arbejdsomrader. Der kendes nog-
le fortreffelige billeder fra Viborg Domkir-
ke under genopferelsen i 1868, og enkelte
meget smukke landskabsoptagelser. 1 1874
flytter Dresler til Fiskergyde 2, "Ved Aaen
nermest Fiskerbroen". Dresler var en me-
get sober fotograf, og hans mange visitkort-
billeder er praget af stor ro og uden brug
af mere eller mindre fantasifulde baggrun-
de. (Se ill. pag. IX).

Rye, Carl Edvard Emil (1820-1890).

Fotograf Rye er en farverig og foretagsom
person. Kommer i apotekerl@re, bliver hus-
lzerer, laerer vinhandel, er boghandler i
Middelfart, er fra 1852-56 forpagter, efter-
handen hotelejer i Grend. Szlger i 1856 ho-
tellet til en fotograf (?), og tager til Aa-
chen, hvor han lerer fotograffaget hos J.
Wothley (2). Han er &benbart meget lere-
nem, for kort efter fotograferer han pa
Thorvaldsens Museum. Ca. 1. juni samme
ar er han i Goteborg, hvor han lerer Moritz
Unna at fotografere "Paa Glas". Den sam-
me Unna, der 7 ar senere keber Strieglers
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atelier. Arbejder en kort tid sammen med
Unna, men rejser sa videre rundt i Sverige.
Aret efter rejser han igen til Sverige, videre
til Finland og Skt. Petersborg i Rusland, vi-
dere til Tyskland (Liibeck). Nedsatter sig
som boghandler og fotograf i Vejle, og er
samtidig fotograf i Fredericia. I maj 1860
er han fotograf i Hobro, og 1861-62 i Ar-
hus, hvorfra han rejser til Odense. I maj
1863 annoncerer han i Fyens Stifttidende, at
han fortsatter i J. Petersens atelier og

overtager hans negativer. P4 denne tid o-
vertager han en bestilling fra J. Petersen,
der er blevet bedt om at fotografere Viborg
Domkirke, der star foran en meget omfat-
tende restaurering. Rye pétager sig opga-
ven, svarer telegrafisk den 11. maj 1863:
"Jeg har kun et Par Dage til Disposition,
vil levere 8 4 12 forskellige Situationer af
Kirken ud- og indvendig for 150 Rdl. Svar
venligst straks". Tilbudet bliver modtaget,
og samme méned tager Rye til Viborg. Syv
af disse optagelser er gengivet i bogen:
"Viborg Domkirke - nedrevet og genrejst"
(4).

I Odense er han byens ferende fotograf,
men far dog ogsa tid til en anden specialop-
gave: Forbryderfotografering for Odense
politi. I perioden 1867-1870 tager han godt
150 "mistenkelige personer”. Et udvalg pa
45 stk. er gengivet i bogen "Forbryderbille-
der 1867-1870 (3). I arene 1870 og igen
1872 rejser han til Amerika med fotografen
og opfinderen Vilh. Schrader for at prove
at udnytte dennes nye opfindelse indenfor
lystrykning, men begge gange uden storre
held. 1872 nedsatter han sig i Kebenhavn,
@stergade 52, hvor han gir i kompagni
med Emil Hohlenberg (1841-1901). Kom-
pagniskabet opherer dog fire ar senere, og
fotograf Rye fortsztter alene til 1887. (Se
ill. pag. IX).

Svendsen, Viggo Emil (1837-1901).

Fotograf i Kebenhavn, 1861-63 pd Kongens
Nytorv nr. 21, senere pa andre adresser i
Kobenhavn. Pa visitkort fra tiden pd Kgs.
Nytorv kan man finde et hjernepatryk,
gverst til venstre VISITES, til hejre P
AFFAIRES, for neden til venstre P FELI-
CITER og til hgjre ADEU! Det star for pri-




vate besog, forretningsbesog, gratulation og
afsked. I bedre kredse efterlod man sit al-
mindelige visitkort, hvis man ikke traf her-
skabet hjemme, og sa knzkkede man et af
hjernerne for at markere, i hvilket @rinde
man havde varet der. 1876 flytter han til
Aarhus, hvor han overtager Visby’s atelier
fra april flyttedag. Ved den lejlighed med-
deler han i en annonce i Aarhuus Stifts-
tidende, at han har indrettet atelieret til
"alle Slags kunstnerisk Belysning", bl.a. &
la Rembrandt. Samme &r averterer han i
Aarhus vejviser: "Samtlige Thorvaldsens
Arbejder, udfert efter Originalerne i 3 Stor-
relser, faas i mit Atelier, saavel enkelte
som i Partier til Forhandling". I 1879 for-
seger han med fotografering ved elektrisk
lys. Han klarer sig dbenbart udmearket i
Aarhus, for han opferer en imponerende
ejendom pa Clemensbro, kaldet Taarnste-
det. Han regnede med at flytte ind i eftera-
ret 1884, men atelieret var forst klar sidst
i januar 1885. Samme &r averterer han
med: "Siddetiden er forkortet til det @je-
blikkelige". Atelieret overtages 1897 af G.
W. Vorbeck, der synes at have varet i
kompagni med Svendsen siden 1891. I Aar-
huus Stifttidende omtales Svendsen i 1898
som forhenvarende fotograf, og det nzv-
nes, at han segte bevarterborgerskab. Han
dor i Kebenhavn 18. februar 1901. (Se ill.

pag. X).

Visby, Hans Frederik Meyer (1839-1926).

Prasteson fra omegnen af Randers, og blev
sendt til Katedralskolen i Arhus, hvor han
boede hos en onkel i det indre af byen. Ef-
ter realeksamen valgte Visby forst Polytek-
nisk Lareanstalt, senere kunstakademiet
(1850-65) 1 april 1865 annoncerer han i
Stevns Avis, at han efter at have lert hos
en af Kebenhavns bedste fotografer nu har
indrettet et opvarmet atelier i haven ved
Store Heddinge prastegard, (hvor hans far
nu var praest). FA méaneder senere rejser han
til Vestindien og indrykker en ny annonce:
"Fardige Fotografier kan afhentes i Praste-
gaarden". Det er dbenbart ikke den helt sto-
re succes, for 1869 er han tilbage i Arhus,
hvor han fér borgerskab som maler og foto-
graf. Han overtager fotograf Odenses atelier
i Vestergade, flytter til Store Torv 14 og a-
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ret efter til nr. 1, hvor Fritz og Dresler har
haft atelier. Det varer kun et par &r, s ud-
danner han sig som tandlege, og i 1880 rej-
ser han igen til Dansk Vestindien og arbej-
der som tandlege, 1882 i New York. 1884
er han igen tilbage i Danmark, gir et ars
tid pa "Kunstnernes Studieskole", en slags
efterskole for dimitterede akademistuderen-
de. Her fik han P.S. Kroyer som la&rer.
Skolen var meget velsegt, et alternativ i
skarp opposition til Akademiets traditions-
bundne undervisning. I 1888 er Visby tilba-
ge pa Store Torv i Arhus. I drene herefter
laver han en lang rekke akvareller med ar-
husianske motiver, ofte med et lidt pudsigt
emne, som han behandler med en egen blid
ironi. Mange af akvarellerne bygger tilsyne-
ladende pi erindringer fra skoletiden i
Arhus. (Se ill. pag. X).

Hansen, Georg Emil (1833-1891).

Etablerede sig i Kebenhavn 1854, 21 ar
gammel pa adressen Norgesgade 168, fra
1859 kaldet nr. 22. Fra 1865 Norgesgade
61, og fra 1880 til sin dod Dstergade 54. 1
det fotografiske tidsskrift "ALFEN" omta-
les i 1865 hans nye atelier i Norgesgade
som "Det nyeste, storste og smukkeste foto-
grafiske Etablissement i Kjebenhavn". Som
sa mange andre af de tidlige kebenhavnske
fotografer kunne han levere billeder af
Thorvaldsens arbejder. Optog mange exteri-
grs fra Kebenhavn og omegn, ogsa i stereo.
Negativerne overgik efter hans ded til Nor-
disk Reproduktions Atelier, og en del af
disse senere til Peter Elfelt. 1864 udn@vn-
tes han til kgl. hoffotograf. I en selvbiografi
nazvner legpradikanten M.A. Sommer, at
han vinteren 1861-62 var ansat i tre mane-
der (til en ugelen af 4 rigsdaler + kost og
logi), hovedsageligt for at kopiere 10.000
fotografier af prinsesse Alexandra til det
londonske marked. I forbindelse med en ud-
stilling i Paris 1867 opgiver han sin arspro-
duktion til 35.000 fotografier. (Se ill. pag.
X).

Vorbeck, Gustav William (1858-1930).

Etablerer sig forst 1 Thisted senere i Svend-
borg og bliver ansat hos Viggo Emil Svend-
sen i Arhus omkring 1891. Der er tilsynela-
dende tale om et kompagniskab. P& bagsi-
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Dette atelier havde alt hvad hjertet kunne begeere. Plyds, klunker, stole, palmer, draperier - ethvert enske

kunne opfyldes.

Samling : John Philipp. j




Fir, 1425, Zchaunkel ——x= == . "i7. 1648a. Patenrwagen, in drei-
d. 18.—. ——t : fachier Art verwendbar, 4. 40.—.

Fig 1218,

Baumstamm mit Sizhank, aus Papicruachd,
Preis th .50,

Et ural af stole-muligheder stod til modellernes
radighed.




Sotografilk  Atelier,

Ablgade 133, ffraaed for
Apothelet.

Giter Dmbygning og Udvidelfe aj mit
YUtelier famt ved Anflaffelien ai nyeite,
bartiguirfende Upparater, feer jeg mig
iftand il at Punne udfore alle il Faget
benborende Urbeider, nemhiy. Vifilkort,
clegant udfert: (N B, Bornaftages
i | Sekund), Brobilfeder og Knee-
fiphRer fra be mindfte Miniaturer
indtilt Qegeméftorrelie, Came-
portraiter, Dobbellgjengere, Tryl:
{efolografier, CTransparenl o3
Emallie Billeder m. m

Sterre Grupper af indtil 50 Per:
foner aftages hurtigt (1 Setund) og til
moderate Prifer. Sopiering af Malerier,
Tegringer m. m. udforcé forvelt.

Profpekter, Eiendomme, Jami:
tiegrupper m. m. udfored citer Beftils
ling, og forcfinded et flort Ubvalg af
Profpetter of Domlirfens Jndre oq Hdre
i over 50 Plaver, endvidere en Mangde
Profpetter af Hoeohilde By og Tmegn
famt forffjellige Grupper af Roealilde
Fugleftydningdfelftab, SEytte
foreningen, Baabenbrvebrene og
flee andre ©rupper eg benligge on
WMangde Prover til bebageliy @jennem:
jon bos

Feig Gmil Hanfen,
Nhlgade 135, {Traaed for Apothefet

Fritz Emil Hansen i Roskilde kunne annoncere
med aftagning af born pa 1 sekund den 12.

september 1866!

asaag Y A

Samling: Danmarks Fotomusewn /




den af et fotografi fra 1891 er patrykt:
"Foreninger, Selskaber og Skoler kunne faa
en Fotograf med paa Udflugter og blive
fotograferede efter n@rmere aftale med en
af Undertegnede. Fotografen kan ligesaa
bestilles over hele Landet for at optage Pro-
spekter, Grupper, Interigrs, Maskiner, Ar-
kitektur, Bygningsarbejde og Lignende".
Underskrevet V.E. Svendsen og W. Vor-
beck. Aret efter kalder han sig V.E. Svend-
sens efterfolger. Ateliereti det imponerende
hus overtages ca. 1906 af M. Caprani, der
kommer fra Kolding. (Se ill. pag. XI).

Zehngraf, Johannes (1857-1908).

Sen af fotograf C.A. Zehngraf i Alborg.
Etablerede sig i 1880 i Arhus, Rosengade
28, og fra 1882 i Vestergade 5. 1885 drev
han samtidig atelier i Odense, men flyttede
i 1885 til Malme, og 1879 til Berlin, hvor
han som miniaturemaler udferte talrige por-
tratter til europaiske konge- og fyrstehuse,
og ikke mindst den russiske Zar. Hans vi-
sitkort fra Arhus-tiden er karakteristiske
ved en egen dunkel, brunviolet tone. (Se ill.
pag. XII).

NOTER:

1. The history and diversity of cartes de visit.
Side 6.

2. J. Wothley var kendt for sin specielle smukke
toning af fotografisk papir, kaldet "Wothley-type
(ca. 1865-68).

3. Jens Vellev 1976.

4. Grandt-Nielsen, John L. Lauerberg: Forbryder-
billeder 1867-1870. Meontergarden Odense 1989.

5. Objektiv or. 51, 5.29.

6. Objektiv nr. 54, s.10-17.
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1. Det lille album med de mange visitkort fra Tiinnies.

2. Er af albummets billeder viser typograf Carl Bloch, som 17

eller 22 arig?

Toldkentroller Thorbragger med familie.

4. De elegante unge damer er fotograferer i Tonnies nye
atelier, der stod faerdigr i 1882.

e
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Rddmand Jergen Albert Bech og hustru.

B. Ochsner omraler dette visitkort som "ejen-
dommeligt. Det er lakeret, fra 1850/61. Det
md were den lille sterrelse, 6,5 x 4.5, som
han finder markelig.

2/3/5. Eksempler pd Strieglers tidligste visitkort,

4.

lakeret med shellak,

Frederik VII omgivet af fremtradende danske
kunstnere, forfattere og skuespillere, samt
europeeiske kongelige. De er nappe blevet
fotograferet hos Striegler allesammen, men
det tog man ikke sa naje. Det er pdfaldende,
at grevinde Danner ikke stdr sammen med
kongen. Mdske kunne det reducere salger,
hun var ikke populer i alle kredse.



. Er af LE. Beghs sjeldne visitkort med 4

camé-billeder pid ér kort. Fer 1870.

. Ogsd dente billede er for 1870. Pd den tid var

der mange, som ikke fotograferede born. Her
er bdde hund og barn.

. Tidligt billede af Arhus Domkirke, taget fra

samme sted, som Piil 10g Danmarks forste
daguerreotypi § januar 1840,

Pd bagsiden er anfort: Maanen i 1', 2', 3" og
4" kvarter. Det er Boghs sen Jens Valdemar
Bagh, der abenbart i en tidlig alder har fdet
en lille "mdne”. Sikkert optaget med samme
multiplikarorkassette, der er brugr mange dr
ridligere til illustration nr. 1.

Bagh har selv udfert baggrunden, et yndet
udflugesied i Risskov.
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Photogr. af Hermann Ohm, Kjobenhavn.

IV

. Harald Paetz var oprindelig skuespiller, og

der er nok forklaringen pd de mange skuespil-
lerporiraetter. Det forste viser Phister som
Poul i "Ungdom og Galskab.

. Betry Schneil som Therese i balletten "Sovn-

gangersken”.
H. Docker, "Ungdom og Galskab".

. Herman Ohm s billede af prinsesse Alexandra

Sfra ca. 1864.

. Meger tidligt billede af Ohm. Her er personen

rigtigt kleedt pa til "visit" besag - det galder
mange af de tidligste visithilleder, damer
savel herrer: Bedste skrud og hel figur.



; //;AJ t f'.-l'r;jﬁ://.'. #
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1/2/3. Neuhaus larte hos Striegler, det ses vde-

4.

ligr pd hans eeldste billeder 2. og 3. Nr. 1 er
lidr senere, og har pdklaebet “frimearke”.
Thorvaldsens HEBE, et af Tillge's mange
Sortraffelige billeder af den folkekare billed-
huggers arbejder. Det er utroligt mange, som
har haft "eneret” pd disse billeder.

. Johan Ussing har taget deite meget smukke

billede, der udirvkker ro og afslappethed.
Laeg maerke til den wirolige detaljering i den
sorte kjole, udkopieringspapirets store fordel.
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1/2. Schumanns kolossalt udbredte billede fra
) = 1879 af De senderjydske Piger, pd kort tid
D e S g n d el Jy d S k € Pl ge r solgt J'f';’0.000 eksemplarer. Aret for havde
H . ._. ~ ‘ ?‘ Preussen og @strig slettet paragraf 5 i Pra-
ger-freden og dermed udskud: hdbet om en
snarlig afstemning, og det var nok den egent-
lige grund 1il den store succes. En strom af
piratudgaver dukkede op pa alle mulige por-
celensvarer, fremstiller bdde | Danmark,
Tyskland og England. Fra 1895 blev ordene
Senderjylland og senderjydske forbudi. Pd
billede nr. 2 er ordet erstattet af prikker.
3/4. Peder Most var ogsd en af landets velskole-
de forografer. Nr. 3 og 4 er fra farst i 60'er-
ne. Isar gruppebilledet er meget smukt - det
er ikke nogen nem sag at presse en fem-per-
soners helfigursgruppe op i et slankt hajfor-
mat.
5. 1864 var Most pd studierur til Paris. Mon
ikke der er derfra, han har hjembragrt det me-
get elegante relief-pragede M pd nr.5.

FErust Bojesens H.Schumann
Kunst Forlag. ENERET Original Fotografi.
Kigbenhavn Flensborg. 1

Sersderjyrke Arboger 1958
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Samling: P. Haogen.

1. Peter Fristrups “svar® pd Schumanns store succes med "De sonderjyske Piger",
hed, "De sidste paa Skansen”, Nr. I viser den kritiserede "nedringede” udgave,

nr. 2 den reviderede og "opknappede” udgave. Billeder blev ogsd gengivet pa
kaffekopper. (ur. 3).

4. G. Rosenkilde wdsendte mange serier med skuespillere og forfattere, her forf.
C. 1. Brandr.

5-6. Ogsd fixerbilleder var populare, nr. 5 har Chr. HUX genu
og nr. 6 Frederik VII
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Ensret F Erstumer for.

. Andreas Fritz var uddanner landskabsmaler

og fotograferede over hele lander. En for-
tegnelse findes i Nordisk Boghandlertidende
26/2-1867. Billedet med hjuldamperen Hjejlen
er naevnt her.

. Arhus havn fra samme tid, i hvert fald for

1868, da der blev bygget en ny Toldbod.
Viser "Pavillionen paa Himmelbjerget”,
neevat som nr 27 i ovennaevate fortegnelse,
Dresler har taget dette billede af kysten syd
Sfor Arhus.

Ogsa dette smukt fortonede portreet er af
Dresler.




1. Carl Emil Rye har raget billedet med den
ejendommelige staffage, der hanger ned i
venstre side. Billedet er lakeret som Strieglers
tidligste visitkort, og sikkert fra 1861-62.

2/3. Er fra nogenlunde samme tid. Der er over-
raskende, at det er lykkedes Rye at fi rre
barn til ar sidde stille sd lange.

4. Kalundborg kirke. Det var ogsda Rye, der tog
en serie billeder af Viborg Domkirke umid-
delbart for den store ombygning.

3. Billedet af den unge dame med tournuren er
presset i firkantet camé.
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FitVISHY ANRHAS. |
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1/2. 1 de gode gamle dage gik man oftere til foro-

-~

grafen, her er den samme dreng fotograferet
med fit drs mellemrum.

Viggo Emil Svendsen er den eneste fotograf,
der har disse hjernetryk, svarende til de
kneek, man gav sit almindelige visitkort for at
markere sit eerinde. Ca. 1862,

. Ogsd derte kort er fra ca. 1862, men uden

patryk i hjornerne.

. Er af Svendsens forste billeder fra tiden i

Arhus, og inden han flyttede il sit nye atelier
pd Clemensbro 1884.

. Frederik Visby har taget billeder af collecteur

Hansen. Pd bagsiden er anfert datoen 24.
Jjanuar 1876. Han var en markant skikkelse i
Arhus og byggede et opsigtsvakkende hus,
ALDERSRO, i folkemunde kalder PLATME-
NAGEN.

. Garnisonskirkens indre, fotograferet af Georg

E. Hansen i midren af 1860 erne.

. Han er ogsd mester for det smukke billede af

prinsesse Alexandra.



3

. Pa hjerner af Store Torv og Clemens Torv i

Arhus la detre atelier. Den forste fotograf pa
adressen var Fritz, derefter Dresler, senere
Vishy. 1 1876 kommer Viggo Svendsen. Otte
dr senere flytter han til sit nye arelier i en
imponerende bygning.

. Den franske tegner viste 7/8-1883 i blader

"NUTIDEN" et imponerende billede af straget
i Arhus. Svendsens store glasatelier ses midr
i billedet. Der varede dog over ér dr, inden
Svendsen flyitede ind.

Wilhelm Vorbeck overtager det store arelier
1891 og lader i mange dr den store bygning
gengive bag pd sine kartoner.

. Fire veloplagte ungersvende forograferet i et

mindre klippeparti i atelieret.

Lo Hotografisk
"1 Gtabligserent.
N Tearnbygningen, stclemensbeo 10,

AARHUS '+

Efterde gy ages ved ()‘pqéz'm.f.m
ul’ NP /f)}( f‘
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1. Even Newhaus er uddannet hos sin far, Chr.

Neuhaus, mer: har suppleret sin uddannelse
hos NADAR i Paris. Mon ikke det er derfra,
han har hjembragr den imponerende bag-
grund med det splinternye Eiffeltdrn, der blev
udfert i anledning af Verdensudstillingen i
Paris 1889.

2 og 3. Johannes Zehngraf virkede kun fa dr i

Arhus. Der sidste dr, 1885 havde han samti-
dig atelier i Odense. Hans billeder har en lidt
merk og tung tone, og er meget omhyggeligt
udfort.

. Zehngraf flvtier 1899 til Berlin og nedsatter
sig som miniaturemaler. Han udforer ralrige
miniature-malerier for europaiske konge- og
Sfyrstehuse og iser for det russiske Zarhof.
Billedet er raget pa udstillingen 'Kunstskatte
fra Zarernes hof' pad Arhus Kunstmuseum
1990, og viser portratter af kejserinde Dag-
mar, Zar Al ler d. 1 og Nikolaj.
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DANMARKS Udstillinger 1993

FOTOMUSEUM NARS AQ

"Narsaq - Salig det Folk, der kender Fryde-

sangen”". SALIGT ER DET FOLK, DER
Danmarks Fotomuseum indleder sin s@son

med en vandreudstilling om Grenland i dag. KENDER FRYDE SANGEN
Fotografen Finn Larsen, Randers, viser en
rekke smukke farvebilleder, deriblandt pa-
noramaoptagelser fra verdens storste @. Ud-

stillingen er arrangeret af museumsleder Rie
Oldenburg - Narsaq museum.

9/6 - 4/10: HATTEDAMER.

Damer med tidens flotte hatte - moden kra-
vede fantasifulde hatte i enhver storrelse og
udformning. Museet har taget dette tema
op, og viser en udsegt samling af fotografi-
er, mange i forsterrelse, specielt fra arene
1900 - 1920. Udstillingen vil ogsd omfatte
originale damehatte fra tiden.

5/8 - 4/10: TURIST I ITALIEN AR 1900.
Arkitekt Carl Conrad Stilling (1874-1938),
foretog mange studierejser rundt i Europa
bl.a. til det klassiske Italien.

Under disse rejser udvalgte og kebte han
originale kontaktaftryk af optagelser pa
glasplader i formaterne 18x24 og 24x30
cm. De smukke albumin-fotografier, som
det lykkedes museet at erhverve for en del
ar siden, vises her for forste gang. Fotogra-
fierne er optaget i Rom, Firenze, Venedig,
Genova og Pisa. Tidens skenander, H.C.
Andersen, Vilh. Bergsee m.fl. fletter deres
lyriske tekst omkring billederne. Ogsa i det forrige arhundrede var "Sukkenes Bro" et yndet turistn
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I Zeiss Ikons Spejl:

RNye Tider for Wamerafabrikation

fra wbilzumsshrific 1937
i anledming af 75 drer for suiliclsen al

bet forgic af e firmacr der i 1926 . . .
shuttes sammen 11l Zelss Ikon, Oversal Ira l)‘ﬁk afl Lars Schonberg-Hemme,

men store alsidighed i fabrikationen pa Zeiss Ikons sammensluttede fabrikker pa kamerabyg -
ningens omrade var nasten uoverskuelig. Det var derfor pa forhénd givet at ensrette produktion-
en af nertbeslegtede modeller, at videreudvikle vaerdifulde ideer, og gennem nye kombinationer
at skabe noget nyt. Samtidig var det indlysende at mange pabegyndte udviklingsforleb forbiga-
ende matte standses; for der matte forst og fremmest foretages en indskrenkning i antallet af de
mange nzesten ens modeller og opstilles et produktionsprogram der omfattede alle klasser inden
for kamerafabrikation - i lige linje fra det enkle kasseapparat til det veerdifulde preecisionskame-
ra.

glle de oprindelige fabrikker havde deres specialiteter, havde bestemte produktionsejendomme-
ligheder, der stod pa et serligt hgjt niveau. Det gav derfor sig selv at samtidig med at modellerne
blev feerre, skete der ogsa en specialisering péa de enkelte produktionssteder. sadan at der til sidst
pa de enkelte fabrikker kun blev fremstillet ganske bestemte apparatgrupper eller -typer. Det er
klart at man pa den made kunne opné en betydelig produktionsforogelse, og at det ved hjelp af en
rationel arbejdsgang med store serier blev muligt at fremstille gode kameraer til en relativ lav pris.

Z[J vis vi f.ex. tager det fgrste felleskatalog efter fusionen i 1927 i handen, kan vi fastsla at de
viste typer i det store og hele er de samme som i 1910. Det er pladeapparater af klaptypen (med
Igbeskinner pa indersiden af klappen), pladeapparater med spaltelukker. klapkameraer til rulle-
film, og kasseapparater. Men her skal man laegge merke til at den overvejende interesse samlede
sig om rullefilmsapparaterne. Som et enligtstaende tilfzlde falder et miniaturekamera for formatet
22x33mm med lyssterk optik 1:2 i gjnene.

:Irordyber man sig i konstruktionsenkelthederne, finder man det historiske parret med det mo-
deme, altsa et typisk kendetegn pa en overgangstid, og specielt overgangstiden fra plade til film.
Filmen som optagelsesmateriale, iser rullefilmen, har allerede sejret pa denne tid; men man turde
endnu ikke fuldsteendig friggre sig fra pladen. Vardifulde rullefilmsapparater er derfor samtidig
forsynet med indretninger der tillader anvendelse af plader i metalkasetter, og pladekameraerne
kan forsynes med planfilmkasetter eller ovenikabet med rullefilmkasetter i et mindre format end
kameraets normale.

ﬂ denne tid udvikler fotografien sig fra en interesse som isar har optaget de velhavende til en
folkesport. At fotografere bliver et almindeligt behov. og industrien fremmer naturligvis denne
udvikling ved at fremstille egnede kameraer. Det almindelige krav gar i retning af at kunne foto-
grafere billigt, bekvemt, og alligevel med sikkerhed for resultatet. Det betyder forst og fremmest
at den szdvanlige arbejdsmade fra stativ ma forlades. Den videre logiske folge er den ensidige
satsning pa rullefilm: for pa den made er muligheden til stede for et hurtigt billedskifte. og man
kan let og bekvemt medfore en stor mengde optagelsesmateriale. Dette almindelige omsving i fo-
tograferingsteknikken fgrer ogsa til at amatorens hjemmearbejde traeder i baggrunden og at foto-
handleren overtager fremstillingen af de fleste optagelser. Af fotohandelen blev lanceret mottoet.

»De knipser - Jeg fremkalder, kopierer, forstarrer«
Arbejdsmaden har jo ogsa @ndret sig afggrende. Der blev ikke mere som tidligere kun fremkaldt
én eller to plader, men hver gang en film med 8 optagelser. Hele behandlingen af rullefilmen
skabte flere vanskeligheder for amatoren i hjemmet. og pa den made kom overgangen fra
hjemmefremstilling til fotohandlerens laboratoriearbejde ganske af sig selv.
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Det populare Box-Tengor.

Ikonta - rullefilmskamera med springmekanisme.

Een kameratype der i forste omgang tilfredsstillede det store flertal var kasseapparatet. Det op-
levede i denne tid en hgjkonjunktur og blev afsat i styktal pa millioner 1 alle formater fra 6,5x11 til
3x4em. Naturlivis er det enkle kasseapparats ydelse begraenset. Optikkens lysstyrke er ringe, for
det meste kun I:11. Objektivets kvalitet tillader knap nok forstgrrelser. Lukkeren har kun en
simpel indretning til pjebliksbilleder. Og kameraet selv er en mere eller mindre stor, stiv kasse.
Men med denne ]\amer'\l), pe var det mullot at interessere brede kredse af folket for fotografi. For
at gore det enkelte billede endnu b1][|oere sendte Zeiss Ikon tidligt Kasseapparater og spnnOka—
meraer pa markedet med en indretning der opdelte optaoeisestormatet i to billeder, formatet 4x6.,5
i 3xd4em og 6x9 1 4,5x6. Denne 1nclrelnmg blev modtaget begejstret i hele verden. Man ser tyde-
ligt malet: at fotografere billigere ved at bruge mindre billeder.

;bu\'de kasseapparatet oplevet en uanet blomstring, sa skete det samme snart for det sammen-
klappelige rullefilmkamera. De tidligere, ofte komplicerede modeller af denne art forsvandt, og
der opstod et enkelt rullefilmkamera med springmekanisme. Det var fri af al historisk ballast som
f.ex. lobeskinner pa klappens inderside, hgjde- og sideforskydning af objektivet, m.m. Et skridt
hen i retningen »bekvem og driftsikker« var taget med indfgrelsen af springmekanismen. Ved at
trykke pa en knap springer optikken med standarten straks ud i den rigtige position , og ekspone-
ringen kan folge uden at man skal foretage andre handgreb. Lysstyrken for disse kameraer, der
fik navnet [RONta. gar til 1:3.5. Lukkere fra den enkle Dervallukker til den vardifulde
Compurlukker bliver mdbygocl Hele konstruktionen har i den grad staet sin preve at springme-
kanismen dominerer alle modeller med klap og bzlg i dag.

Ogsé de mange forskellige optagelsesformater med hver sin specialspole blev efterhanden re-

duceret, og i dag er vi kommet sa vidt at kun 3 formater er gangbare til normaludgaven af [konta
springkameraet, nemlig 4,5x6, 6x6, og 6x9¢m, og kun én eneste spole, nemlig B2. Til dels er
naturligvis de tidligere spoletyper stadig ngdvendige, fordi der er kameraer af @®ldre formattype i
brug. Der er tale om en overgangstid; for af den samlede rullefilmsproduktion i dag udger B2-
spolen til formaterne 4,5x6, 6x6, og 6x9cm over 90 %.

men store succes som [KONta-serien skabte viser klart og tydeligt at den parallelle brug af plader
og planfilm uden vanskelighed kan udelades og at rullefilm som optagelsesmateriale indtager en
dominerende position. Filmkvaliteten bley naturligvis i et samtidigt udviklingsforlpb veesentligt
forbedret, hvad enten det drejer sig om hurtighed, farvefglsomhed, eller oplgsningsevne. P.gr.a.
stigningen i hurtigheden i forbindelse med hgjere objektivlysstyrke kom nu ogsa det lenge
savnede mal i sigte: at kunne fotografere uden stativ selv under ugunstige belysningsforhold.
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Leveres gennem de foto_grczfis}ze
Handlende

aBlandl de tidligere selvstendige fabrikker inden for Zeiss Ikon havde Ememann og
fort egen optik og havde haft egne optiske beregningskontorer og fabrikationsafdelinger. Blandt

de kendteste objektiver er anfort DW D@M og Ernostar. Efter fusionen blev hele
fremstillingen af optik overtaget af Carl Zeiss i Jena, sadan at Carl Zeiss fra da af blev den e-
neste leverandor af kvalitetsoptik til Zeiss Ikon-kameraer. Ikke mindst det har bidraget til at
Zeiss Ikon-kameraerne har opnaet et sa godt ry; for objektivet er jo en af de vigtigste dele af fo-
tografiapparatet.

I‘Hellem de mange veerdifulde objektivkonstruktioner fra tiden fgr fusionen har kun den i hele
verden beromte Tessar holdt sig som universalobjektiv pa ethvert godt kamera fra Zeiss Ikon.
Tessar- konstruktionen udmerker sig ved serlig god billedskarphed i forbindelse med hgj kon-
trast.
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Smabilledkameraetr Super Nettel. Super Ikonta.

%om enkelt, trelinset objektiv til de billigere kameraer har Novar hele tiden staet sin prove. Der
er derfor ved alle Zeiss Ikon kameraer bade et lavt og et noget hojere prisniveau. Det tidligere

Emostar, kendt som den forste anastigmat med szrlig hgj lysstyrke, har oplevet en betydelig
videreudvikling, og af den @ldre optiske konstruktion opstod vore dages Sonnar, som iser i
forbindelse med miniaturekameraer har opnaet verdensry. Det vil altsa sige at ogsa pa det optiske
omrade er der sket en vidtgaende forenkling af de forskellige konstruktioner til Kun 3 basale ob-
jektivtyper: Novar, Tessar, og Sonnar.

Ucd siden af den pa mange mader explosive udvikling inden for amatgrfotografien forblev den
fagmassige fotografi i det store og hele i de vante baner. Pressefotografen bruger stadig hoved-
sagelig spaltelukkerkameraer i formaterne 9x12 og 6,5x9 til plader og planfilm, som det f.ex.
foreligger i Nettel-kameraets verdenskendte form. Efterhanden dukker der dog noget nyt op
ogsa for fagfotografen. Det vil der blive berettet om senere inden for rammerne af miniaturefoto-
grafien.

iromgmferi ng var tidligere en kunst for de fa som arbejdede med stativ og sort klaede, men er nu
indfort pa bredeste basis og er pa grund af kameraernes formalstjenlige konstruktion blevet be-
rovet sine hemmeligheder og vanskeligheder. Kravene som bliver stillet til apparaterne stiger. og
man vil med moderne handy kameraer have universelle optagelsesmuligheder, som man tidligere
kun kunne opna med komplicerede apparater med vanskelig betjening. Alligevel ggr én ulempe
ved indferelsen af rullefilm sig efterhanden bemarket: man savner det gode gamle pladekameras
matskive. Matskiven blev ved pladekameraerne brugt bade til skarphedsindstilling og som spger.
| denne henseende havde de meget paskonnede fordele; for man kunne pa matskiven se billedet
som det ville blive i kopi, og man kunne laegge skarpheden ngjagtigt pa den billedvigtigste gen-
stand. Muligheden for ogsa med rullefilsapparater at kunne stille skarpt pa en matskive byder sig
med spejlreflekskameraet. Som rullefilmskamera med centrallukker er der udviklet en type ved
navn lkoflex med 2 objektiver, et optagelsesobjektiv og et spgerobjektiv med samme brend-
vidde. De er placeret pa en falles frontplade og fast forbundet med hinanden: skarphedsindstil-
lingen. som foretages med s@gerobjektivet. overfgres automatisk til optagelsesobjektivet.
Sogerobjektivets stralegang bliver ved hjelp af et spejl drejet i en ret vinkel. Matskiven ligger
vandret gverst i kameraet og er derfor meget bekvem at betragte. Den tidligere type spejlreflekska-
mera med spaltelukker, hvor et bevageligt spejl blev skudt ind i optagelsesobjektivets stralegang
og bliver klappet i vejret 1 optagelsesgjeblikket, er sa godt som forsvundet til fordel for det
togjede kamera.
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mehageligheden og fordelen ved dette dobbeltobjektivkamera bestar i at matskiveafstandsmale-
ren jo ikke kun tillader at indstille skarpheden helt ngjagtig. men at den samtidig tjener som soger.
som viser et stort sggerbillede - lige sé stort som pa filmen - og dermed muligger en god be-
dgmmelse af billedvirkningen. Den vandrette placering af matskiven medfgrer at kameraet under
brugen holdes i brysthgjde. Til brug i seerlige situationer er kameraet yderligere udstyret med en
extraspger til optagelser i gjenhgjde.

gt sddanne dobbeltobjektivapparater har storre ydre mal end f.ex. (konta-kameraerne og ikke
kan klappes sammen, er en naturlig folge af deres konstruktion. Kasseformen er ikke altid onske-
lig, og derfor er det normale, sammenklappelige rullefilmskamera nu som for meget populzrt.
Som sggere kommer her kun brillant-, ramme-, eller Newtonspgere pa tale.
Skarphedsindstillingen ma foretages efter et skon. hvis ikke serlige hjzlpemidler er til stede. Det
er helt forstaeligt at den slags ikke i leengden kunne veere tilstraekkeligt til kreevende opgaver og at
en udvikling matte ske i en ny retning. En ting blev frem for alt til en ubetinget nedvendighed:
sammenkoblingen af afstandsmaler og objektivindstilling. Det nyttede jo ikke noget at objektivets
lysstyrke til stadighed steg, hvis man sa ikke kunne bruge den store lysstyrke, fordi indstillingen
af objektivet ikke kunne udfgres med den krevede ngjagtighed.

masisafstandsméleren skabte I@sningen. Den blev i forvejen brugt til andre malinger. Ligesom

skarphedsindstilling ved hjalp af en matskive er én vej der fgrte til det togjede reflekskamera med
pabygget spgerkamera, er anvendelsen af basisafstandsmaleren en anden som forte til rullefilmka-
meraet med indbygget, koblet afstandsmaler.

ﬂdeen med at forbinde optagelsesobjektivet med en afstandsmaler er allerede beskrevet i patenter

fra arhundredskiftet; men den tekniske gennemforelse i stor malestok er fgrst foretaget 30 ar se-
nere. Eftersom arsagerne til det store tidsspand mellem ideen og dens udfgrelse ikke er lette at
forsta for en udenforstiende, vil det vaere passende at komme narmere ind pa de vanskeligheder
der stillede sig hindrende i vejen for den praktiske virkeliggorelse af grundideen i massefa-
brikation.

@rundlaget for denne type afstandsméler er den sakaldte basis. Ud fra begge dens ender sigtes

mod den malte genstand. Sedvanligvis ser man forst et dobbeltbillede i afstandsmaleren. Nu
indstiller man afstandsméleren indtil de to billeder ngjagtigt deekker hinanden. Som bevegelig del
anvendte man for det meste et lille drejeligt spejl, som afbgjede malestralerne, og som var for-
bundet med objektivet pa en sidan méde at enhver regulering af objektivindstillingen modsvared-
es af en bestemt drejning af spejlet.

De bevagelser som spejlet skulle udfere udstrakte sig ved indstillinger mellem  og Im hejst til
% 1

Men i praksis viste det sig at de anvendte stenger og overferelsesorganer deformeredes i lgbet af
kort tid, hvis der ikke blev udvist serlig omhu i konstruktionen og ved fabrikationen. En for-
skydning af spejlkanten pé fa tusindedele af en milimeter er allerede nok til at pavirke malengjagt-
igheden steerkt.

Da disse store pracisionskrav var sveere at impdekomme ved den almindelige kamerafabrikation
- specielt naturligvis hvis det drejede sig om modeller i det populare prisleje - matte opfyldelsen
af det lenge nxrede onske om en sammenkobling af objektiv og afstandsmaler trods mange lo-
vende forsgg hele tiden udskydes.

f@rst med drejekileafstandsmaleren, en genial idé der blev indfgrt i kamerafabrikationen med

Super-lkonta-kameraet fra Zeiss Ikon, lostes problemet helt. Drejekileafstandsmaleren be-
sidder en uforanderlig basis i form af et stift glasprisme, og den for malingen ngdvendige af -
bojning af lysstralerne sker ikke ved hjelp af et spejl. der kun kan beveaeges inden for snavre
grenser. men med to glaskiler der drejer sig over for hinanden inden for en stor vinkel. Der er
opniet den ngjeste overensstemmelse mellem kilernes og objektivets drejning. fordi objektivet er
forbundet med kileparret med en slorfri tandstangsoverforsel. Den samlede indretning er sa ufol -
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Bobette fra Ernemann. Baby-Box med rammesager.

som over for mekaniske pavirkninger at selv en robust behandling af kameraet over langere tid
ikke kan forarsage nogen nedsattelse af malengjagtigheden. Ved hjealp af denne anordning. som
Zeiss Ikon har ladet patentbeskytte overalt, var det for fgrste gang muligt at fremstille rulle-
filmskameraer med indbygget og koblet afstandsmaler i stgrre mengder og med vedvarende
succes.

ﬂndf@rclsen af »den koblede afstandsmaler« faldt tidsmzassigt nogenlunde sammen med op-
svinget i miniaturefotografien, som bliver beskrevet sarskilt senere. Naturligvis matte de indret-
ninger der til en vis grad blev anset for ngdvendige forudsztninger for miniaturefotografien -
sikring mod dobbeltexponeringer ved hjlp af filmtransport- og lukkersparringer, placering af
udlpserknappen pa selve kamerahuset, m.m. - ogsa vare eftertragtelsesvaerdige ved kameraer af
storre format. Det forste »storformatkamera med miniaturefordele« var Super-lkonta 6x6em,
som knap nok giver mulighed for at gnske sig mere, eftersom den ovenikebet er udstyret med

den lyssterke Tessar 1:2.8. Efterhanden lykkedes det ogsa at f4 de egenskaber overfert til de
ovrige Super-lkonta-kameraer. som med s stor succes var blevet afprovet pa Super-lkonta
6x6cem, sadan at denne kameraserie forener de nyeste og mest anvendelige resultater i sig.

:lfc_’:r der kommes nermere ind pa det vigtige kapitel om miniaturekameraet, forekommer en kort
indskudt betragtning at vare velanbragt: Hvad er egentlig storformat og miniatureformat?
Graensen mellem disse to omrader har i tidens Igb forskubbet sig ikke sa lidt. For et par artier
siden var 6x9cm et udpraeget lille format. I dag hgrer 6x9cm til de store formater. En definition pa
de to formatgrupper lader sig for tiden nok bedst udforme sadan at man under storformat sam-
menfatter alle de apparater, hvis billeder overvejende bliver fremstillet som kontaktkopier, altsa
6x9. 6x6. 4.5x6. medens miniatureformaterne, hvis billeder ma forstgrres, er storrelserne fra
30x40mm og nedefter, i vore dage i forste reekke formatet 24x36mm med perforeret kinofilm
som optagelsesmateriale. Men det ligger absolut inden for det muliges graenser at ogsa disse
formater i lobet af nogen tid bliver suppleret med nogle vaesentlig mindre, som vi f.ex. allerede i
dag kender det fra 8mm smalfilmskinematografien.

glleredc for mere end 10 ar siden har man beskaftiget sig intenst med miniaturefotografi i for-
loberfirmaerne for Zeiss Ikon, og ganske sarligt i firmaet Ernemann. 1 arene 1925-27 blev
under navnene Unefthe og Bobeffe solgt ca. 20.000 miniaturekameraer til uperforeret kinofilm
med et optagelsesformat pa 22x33mm. Den lovende udvikling matte imidlertid i 1927 opleve en
atbrydelse. fordi det efter sammenslutningen af de forskellige firmaer til Zeiss Ikon forst gjaldt
om at fa styr pa andre opgaver, frem for alt en standardisering af og en indskraenkning i antallet af
de talrige kameramodeller. Men da man sa nogle ar senere igen tog fat pa udviklingsarbejdet
inden for miniaturefotografering, kunne man gribe tilbage til veerdifulde erfaringer fra det tidligere
stade.
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Nettel 4,5x6 cm. Smabilledkameraet Contax II.

jrordelene ved miniaturefotografi, f.ex. apparaternes mindre stgrrelse, den lettere arbejdsmade
med korte breendvidder, det mindre materialeforbrug, var velegnede til at fa brede kredse til at in-
teressere sig for dette omrade inden for fotografien. Zeiss Tkon pabegyndte derfori 1930 frem-
stillingen af miniaturekameraer, forst i formatet 30x40mm, som havde det fortrin at spgrgsmalet
om optagelsesmateriale pa lykkeligste made var Igst, fordi den normale og vidt udbredte A8-spole
blev anvendt. Disse »3x4 apparater« blev modtaget med den stgrste begejstring. Babyboxen
(Box Tengor 3x4) og Ikonta 3x4 eri brug i hundredtusindvis.

gllerecle i miniaturefotograferingens startfase havde man draget nytte af de store fordele ved hoje

lysstyrker; pd Ernemann-Bobette sad en Emostar 1:2, f=4cm. Men for at kunne udnytte den
fuldt ud matte en reekke andre forudsatninger virkeligggres fgrst: Bortset fra at ogsa den lysfol-
somme emulsions oplgsningsevne matte gges, hvis efterfolgende steerke forstgrrelser skulle veere
mulige, matte der frem for alt overholdes en hidtil ukendt grad af praecision ved indstillings-
mekanismen, ved filmforingen, osv. Det forte i en vis udstreekning til helt nye konstruktionsprin-
cipper. Faktisk blev der med pabegyndelsen af Contax-fabrikationen i aret 1931 sprunget nogle
udviklingstrin over. Mens [KODfa 3x4cm i hele sin bygning stadig er et normalt rullefilmkamera,
er Contax en ny apparattype hvor alt det er fort ud i virkeligheden som kan tjene til forbedring af

driftsikkerheden og til foragelse af ydelsen: Lukkeroptraekket er koblet sammen med filmtrans-
porten, sadan at der pa denne made opnas en automatisk sparring mod dobbeltbelysninger. Selve
spaltelukkeren er udstyret med metalgardiner og altsa ikke med de ellers seedvanlige gummidugs-
gardiner. P4 grund af metalgardinerne blev lukkeren naesten umulig at odelegge: fugt og mekan-
isk pavirkning kan ikke skade den.

Een optiske udrustnings overordentlig store tilpasningsevne til optagelsesbetingelserne bliver
opndet med et betragteligt antal objektiver i de forskelligste lysstyrker og braendvidder. Det vil
blive neermere omtalt senere. Objektivernes bajonetfatning er valgt for at opna et hurtigt objektiv-
skifte, men har samtidig fordelen af hgj mekanisk praecision.

gl Contax blev udstyret med en indbygget og med objektivet koblet afstandsmaler er efter det
tidligere sagte egentlig en selvfplge. Ganske vist var forholdene her serlig vanskelige. eftersom
et og det samme maleinstrument matte benyttes med forskellige vekselobjektiver. Ved hjelp af
»storbasisafstandsmaleren« blev ogsa dettte problem lpst pa en made som lever op til de hpjeste
krav. Da, som tidligere omtalt, de spergsmal der heenger sammen med indbygning af afstands-
malere i miniaturekameraer allerede blev bearbejdet i en tid hvor storformatkameraer ikke blev ud-
styret med afstandsmalere. vil her kort blive henvist til nogle almene sammenhznge, fordi resul -
taterne af dette arbejde i hoj grad ogsa har pavirket fremstillingen af de storre kameraer. De kray

der stilles til afstandsmaleren i et miniaturekamera er som allerede understreget meget store. for
skaphedsdybden hos objektiver med stor lysstyrke og med lang brendvidde er lille. Indstillings-

nojagticheden ma foleelig vare meget stor. Ved nzroptagelser f.ex. er skarphedsdybden Kun fa
centimeter, og afstandsmaleren ma altsa arbejde med tilsvarende ngjagtighed.
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Tenax med Sonnar 1:2 f=4 cm. Nettax - et efterspurgt kamera.

Eel vaesentlige ved Zeiss Ikon-afstandsmaleren, sadan som den kom til anvendelse forst i

Contax I og siden i Super-l[konta, er den stive og uforandelige basis, som bestar af et glas-
prisme, og de bevaegelige, straleafbgjende glaskiler. (Comtax I var de forste 2 dr af sin produktionstid
udstyret med en storbasisafstandsméler med spejle. Den forbedrede udgave fra 1934 havde drejekileafstandsmaler
|Oversacticrens bemarkning]).

met er allerede tidligere (side 4) blevet sagt at drejekileafstandsmaleren samtidig med at den er
lettere at handtere arbejder med en ngjagtighed der er flere gange stgrre end spejlafstandsmale-
rens. For miniaturefotografien er det af ganske sarlig betydnm og det er ikke mindst afstands-
maleren Contax kan takke for sin store udbredelse. Allicrevel stod endnu et gnske abent:

Som det fremgdr af den skematiske fremstilling ser man gennem afstandsmaleren fra glasprismets
bagside og dermed fra kameraets bagside. Taet ved siden af. men trods alt ved siden af, befinder
s@oerokuldret sig. Ved optagelsen mé man altsa forst se i afstandsmaleren og siden 1 sggeren.
Denne lille omstzzendelwhcd sa ubetydelig den end er, kan i visse tilfaelde forhindre at en opta-
gelse lykkes, og konstruktgrerne helmede ikke for det var lykkedes dem at beregne den meget
savnede 10renm0 af spger og afstandsmaler. Malesggeren, en kombination af afstandsmaler og
sager med et eneste okular, er en ny optisk toppraestation. Den forlener kameraet med det hur’uO-
ste skudberedskab samtidig med den absolutte sikkerhed ved indstilling af skarphed og billed-
udsnit. Det forste apparat der blev fremstillet i denne form var Contax IL.

;Lcasningen pa afstandsmaler-sgger-problemet i Contax II inviterer til en sammenligning:

Hos [kofleX. som er en repraesentant for kameratypen med togjet spejlrefleks. udger refleksind-
retningen med matskive ligeledes en mélesgger. Men en sadan indretning er ngdvendigvis for-
bundet med en opbygning af kameraet som @ger dets ydre mal betydeligt. Foreningen af en
Newtonsgger og en storbasisafstandsméler derimod er volumenmassigt meget ounsng Uden at
gore apparatet stgrre var det muligt at udvide afstandsmalerbilledets billedvinkel si meget at det
ogsa kunne bruges som s@verblllede Det skete ved at erstatte drejekilerne med sv mﬂklier

me{ siger sig selv at en hgj standard ved den optiske indstilling ma modsvares af en lige sé stor

mekanisk pracision og driftsikkerhed. Contaxens hus er stgbt i letmetal og udger en virksom
beskyttelse for de indre pmfindtlige dele sa som afstandsmaler, stigningskurve, filmkanal, m.m.
Som optagelsesmateriale bliver perforeret kinofilm taget i anvendelse. En ny form for filmkanal
bevirker at filmen bliver fart frem til objektivets skarphedzone sa plan som en plade. Kun under
sadanne betingelser var det muligt at nd det hgje mal at kunne bruge lyssterke og ultralyssterke
objektiver pa Contax. Mange af miniaturekameraets konstruktionsenkeltheder er som vi har set
allerede overfort pa storformatkameraerne, andre vil blive det senere. En omstandighed sikrer
imidlertid miniaturekameraets overlegenhed, nemlig muligheden for at bruge et stort antal ob-
jektiver, iser dem med meget stor lysstyrke. Eftersom de lysstaerke objektivers breendvidde er
lille, kan miniaturekameraet udstyres optisk pa en made som det aldrig ville veere muligt med stor-
formatkameraer; for hos dem er de optiske betingelser for objektiver med stor lysstyrke og lang
breendvidde p.gr.a. den ringe skarphedsdybde for ugunstig, og desuden ville pris og vagt pa sa-
danne specialobjektiver til storformatkameraer vaere helt umulig.
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3 Det kostbare Contaflex.
Det to-ajede spejlreflekskamera Ikoflex.

afzormalobjektiverne til Zeiss Ikons miniaturekameraer har en breendvidde pa Sem og lysstyr-
ker fra 1:3,5 til 1:2. Blandt specialobjektiverne er den stgrste lysstyrke 1:1.5. den leengste
breendvidde 50cm og den korteste 2.8cm

Ved siden af de verdensbergmte Tessarer mgder man i reekken af miniatureobjektiver pa for tiden
15 stykker en ny type, Sonnar, som blev skabt efter et feelles arbejde med Carl Zeiss, Jena,
og ma betegnes som en topprestation inden for optisk regnekunst og linsefabrikation. For ikke sa
lenge siden var en lysstyrke pa 1:2 stadig et optisk vidunder, som man meodte med en vis mistro.
I dag er Sonnar 1:2 med Scm brandvidde standardudrustning til Contax, og kan vel betegnes
som det forste lyssteerke universalobjektiv, ligesom »Sonnar« i al almindelighed allerede er
blevet et fast udtryk for lyssteerke objektiver med stor billedvinkel.

Sonnarernes skarphedsgengivelse er fremragende over hele billedfeltet, kontrasten meget hoj. |
enhver henseende er disse objektiver egnede til at opfylde de stgrste krav. Det bevises pa bedste
méde gennem deres overordentlig store udbredelse. Ved siden af standardobjektivet 1:2 f=5c¢m
fortjener den ultralyssterke Sonnar 1:1,5 f=5cm og »Olympia-Sonnar« 1 2,8 f=18cm
serlig omtale. Som kortere brendvidde end Scm findes Biogon 1:2.8 f=3.5¢cm. et Sonnar-
lignende, lyssteerkt vidvinkelobjektiv.

ﬂér man tenker pa miniaturebilledets betydning i fremtiden, er det klart at en eneste hojtekno-
logisk - og tilsvarende dyr - model ikke kan dckke behovet. Zeiss Ikon betragtede det derfor
som sin opgave at sende miniatureapparater af alle slags, altsa 1 alle prislag, pa markedet. selv-
folgelig under bibeholdelse af en hgj kvalitet. Inden for rammerne af denne udvikling opstod
Super Nettel, det driftsikre miniatureklapkamera med fast optik, indbygget, koblet drejekileat-
standsmaler, og en forsteklasses spaltelukker af metal, savel som Nettax, forbindelsesleddet
mellem Super Nettel og Contax, med udskiftelige objektiver. men kun i begrenset antal.
Ogsa pa sin modsatte side har Contax Il faet et supplement: Contax II har indbygget foto -
elektrisk belysningsmaler.

Himkken af miniaturekameraer afsluttes med Contaflex, som i hele sin opbygning er et hoj-

teknologisk produkt og derfor ofte bliver kaldt kameraernes dronning. Contaflex er det eneste
spejlrefleksminiaturekamera med dobbeltobjektiver og dertil indbygget fotoelektrisk belysnings-
maler. Det forener alle de fordele man har ved miniaturekameraer i almindelighed med spejlre-
flekskameraets behagelige betjening. Ganske vist var konstruktionsproblemerne her langs sve-
rere at lose end ved lkofﬁax. Det var ikke muligt at give spgerobjektivet den samme korte breend -
vidde pa Scm som optagelsesobjektivet, fordi den ved miniatureobjektiver ellers sa verdsatte
store skarphedsdybde i dette tilfzelde ville virke meget uhensigtsmeassigt. Segerobjektivets skarp-
hedsdybde matte meget hellere vare sa lille som muligt, sa dets indstilling hele tiden bevegede
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sig inden for optagelsesobjektivets skarphedsdybdeomrade. Det kunne opnas ved at anvende et
sogerobjektiv med lengere braendvidde. Som sggerobjektiv til Contaflex blev brugt en
Sonnar 1:2.8 f=8cm. Det gav i forbindelse med den indbyggede indstillingslup en sa stor ind-
stillingsnejagtighed at det var muligt at forsyne Contaflex med Sonnarer med lysstyrker op til
1:1,5. Den forlengede sggerbraendvidde betpd samtidig et tilsvarende stgrre matskivebillede.
Og uden det ville et spejlrefleksminiaturekamera ikke have nogen mening. Naturligvis kunne
optagelses- og sagerobjektiv ikke beveges sammen, som det ellers er sedvanligt ved togjede
spejlrefleksapparater. Indstillingen matte ske ved hjeelp af snekkegevind i forbindelse med en
tandstangsoverforsel. Som til alle hpjteknologiske miniaturekameraer findes der ogsa til
Contaflex forskellige objektiver med kort og lang braendvidde, som skiftes ud ved hjzlp af en
bajonetfatning.

ﬂrutien for rammerne af denne oversigt over udviklingen inden for fabrikationen af kameraer er

det naturligvis ikke muligt at fortzelle om det righoldige tilbehgrsprogram, som Zeiss Ikon frem-
stiller. Men €t omrade ma alligevel kort bergres, og det er fotografien i videnskabens tjeneste. Det
store opsving inden for fotografien omfattede i lang tid mere eller mindre amatgrfotografien.
Forst med den nye udvikling og store alsidighed inden for miniaturefotografien dbnede der sig
ogsa nye perspektiver for det videnskabelige arbejde. Zeiss Ikon har blandt andet gjort det til
sin opgave at fremstille hjelpemidler af enhver art til dette formal. og derfor opstod et stort antal
specialapparater der har abnet mange nye muligheder for botanikere. zoologer, medicinere, tek-
nikere, med f1.. inden for hver deres arbejdsomride. Resultaterne af de videnskabelige fotogra-
fiske arbejdsmetoder bliver nedfwldet pa papiret i det af Zeiss Ikon udgivne tidsskrift
»Photographie und Forschung«, hvor navngivne lerde fra ind- og udland offentliggor deres be-
retninger.

%ammenf&tler vi de sidste 10 ars, og dermed ogsa Zeiss Ikons forste 10 ars, udvikling inden
for kamerabygning. sa fremtraeder en klar, malbevidst linje. Med de fire serier

kasseapparaterne

springkameraerne [Kkonta

springkameraerne med indbygget afstandsméler Super-lkonta
Contax-kameraerne

er alle udferelser og prislag omfattet, og hvert enkelt kamera fremtreder som det ypperste inden
for sin klasse.

aBetragter man disse vidundere inden for finmekanik, s bliver naturligvis interessen vakt efter at
fa at vide, hvordan et sadant kamera opstar.

Ligesom kameraerne i tidens lgb i hgj grad har @ndret udseende, har fabrikationsmetoderne ogsa
endret sig. [ fotograferingens forste tid. og si lenge antallet af kameraejere ikke var alt for stort,
var den handvarksmeassige fremstilling tilstrekkelig til at dekke behovet. Men JO mere interes-
sen for den fotografiske kunst voksede i alle kredse, desto darligere kunne de hidtidige fremstil-
lingsmetoder tilfredsstille eftersporgslen. Pa den anden side: skulle man vinde nye tilhzengere for
fotografien, matte man soge at nd frem til lave priser for apparaterne, og det kunne igen kun
opnas ved at forhgje styktallet. Og saledes ivarkszttes i det andet og tredje arti af dette ar-

hundrede overgangen fra handvarksmessig drift til rationelle arbejdsmetoder under anvendelse

af specialmaskiner. Fordi man afstod fra parallelt at fremstille et stort antal udfgrelser inden for
samme type og indskrenkede sig til fa grundformer. lykkedes det ikke blot at senke prisen, men
ogsa at hgjne kvaliteten i en grad sé disse pracisionmasseprodukters resultater er de tidligere,
handvaerksmessigt fremstillede. apparaters overlegne pa alle punkter.

@rundlagel for den samlede kamerafremstilling i dag er konstruktionstegningen, ikke lengere
den malrigtige model. der skal kopieres del for del. I de store, centralt beliggende konstruktions-

kontorer hos Zeiss Ikon arbejder et stort hold erfarne konstrukterer og finmekanikere som
opstiller retningslinjer pa tegnebraedtet i de talrige, af videnskabsmend ledede laboratorier.

vigligc forarbejder til fabrikationen bliver ogsa ydet i de kemiske laboratorier: de bedste rima-
terialer bliver udsggt. si Zeiss Ikon-kameraeme, der forefindes i troperne savel som i de
arktiske omrader. kan tilfredsstille alle krav.
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@c firmaer der dannede Zeiss Ikon havde for sammenslutningen fabrikationsprogrammer der
- bortset fra et par specialmodeller - 14 meget tt op ad hinanden, og som efter sammenslutning -
en naturligvis ikke kunne besta ved siden af hinanden. Men fritstillelsen af forskellige veerksteder
kom rationaliseringsbestreebelserne imode. Idet man tildelte hver af de forhandenvarende bedrif-
ter en bestemt del af det forenklede produktionsprogram, uddannede man specialister. hvis ydel-
ser pa deres respektive gebeter til stadighed tiltog.

1[ grove treek er opdelingen blevet sadan foretaget at kasseapparaterne er forblevet pa ¢¢6’!§~
veerket. som altid har veeret indstillet pa fabrikationen af disse apparater, mens Contessa-varket

i Stuttgart bygger rullefilmkameraer til og med Super-lkonta. og Ica-verket samtlige smabill -
edkameraer.

Mzmge Zeiss Ikon-kameraer har det si modstandsdygtige stobte letmetalhus. Stebegodset

bliver for storstedelsens vedkommende fremstillet pa sprojtestobningsmaskiner pa Reick-ver-

ket og sendt til de enkelte fabrikker i og uden for Dresden, hvor de kan anvendes umiddelbart,
fordi nejagtigheden ved sprojtestobningsdele, i modsatning til de tidligere der blev fremstillet
efter sandstebningsprocessen. er si stor at delene der er udtaget af formen kun behover at blive
efterbearbejdet enkelte steder af betydning for den efterfolgende montering.

ipéi samme made forholder det sig med alle andre enkeltdele: | kempemassige haller surrer
special- vaerktegjsmaskiner af enhver art. Der star lange reekker med automater og med dreje- 02
fresemaskiner hvor flittige haender fremstiller skruer og stifter. tandhjul og fatningsdele. m.m. til
seerlige formal i store maengder. Ogsa her er den moderne fabrikations fundamentale principper
gennemfort til mindste detaille: Efter noje opstillede normer bliver der principielt arbejdet med en
sadan nojagtighed, at en sammenbygning af de enkelte dele er mulig uden nevneveerdig efterbe-
handling.

jrorsl bliver delene dog samlet pa lagre og der underkastet omhyggelig afprovning med de mest
moderne hjelpemidler inden for maleteknik. Eftersom det ofte gzlder om at frasortere fejlpro-
dukter med ganske sma afvigelser - der findes dele der ikke ma atvige en hundrededel millimeter
fra det foreskrevne mal - ser man pa sadanne afprovningssteder finmekaniske og optiske male-
apparater som tidligere kun er blevet brugt pa videnskabelige laboratorier.

forst nar enkeltdelene har gennemgaet de forskellige prover. bliver de givet fri til montage. som
ved denne fremgangsméade er blevet vasentligt lettere. Naturligvis har man ogsa her skudt talrige
kontrolsteder ind imellem de enkelte delmontager, sidan at savel arbejdsgangen som selve ar-
bejdsemnet bliver afprovet. Ogsa de bevagelige dele bliver undersggt ngje for virkning og y-
delse. For exempel bliver lukkergardinernes kraft malt med sma, folsomme fjedervaegte. eller
kreefterne ved akserne, altsa drejningsmomentet, bliver malt med fjederdaser. Gennem denne
slags pinlige afprovninger og strenge frasorteringer opnas det at kun forsteklasses og efter men-
neskelig malestok fejlfrit arbejdende kameraer forlader fabrikken, til trods for at det ved moderne
apparater drejer sig om meget differentierede finmekaniske emner.

men strenge uddannelse af personalet og overvagningen under hele fabrikationen har imidlertid
ikke kun betydning for selve virksomheden, for produkternes kvalitet, og for en gunstig pris-
dannelse. den kommer ovenikebet ogsa de allerede solgte kameraer tilgode. Zeiss Ikons ka-
meraer er udbredt i hele verden. Mere end halvdelen af produktionen gar til udlandet. helt til
Indien. Japan, Australien. Derfor er det ikke tilstraekkeligt at omspande jorden med et net af a-
genturer og importerer. Ogsa teknisk radgivning og service er nodvendig. Derfor finder vi fag-
folk pa vigtige steder i udlandet. De har faet en serlig vidtgaende udddannelse i Zeiss Tkon s
veerksteder og laboratorier og kan, nar det er ngdvendigt, istandsztte apparaterne pa stedet med
reservedele som er fremstillet i stamhuset efter de metoder der netop er beskrevet. Kaberen af et
Zeiss Ikon-kamera kan altsa have den beroligende viden at en verdensomspzndende orga-
nisation altid og overalt bistar ham med rad og dad.
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Sigfred Lovstad

Zeiss Ikon’s pseudo-refleks boxkamera Tengoflex er ikke "fodt" klenodie, men barer i dag sit navn med
rette. Det ydmyge apparat er tilgaet samlingen i midten af 1960’erne - og kunne ikke umiddelbart identifi-
ceres korrekt. Men en annonce i det svenske FOTO nr. 1/1944 afslorede, at det havde veeret til salg for
sv. kr. 73,-.

Et begranset antal er blevet importeret til Sverige i slutningen af 1943 i forbindelse med Zeiss-fabrikkens
afvikling. 37 ar senere, i 1980, prasenteres det forste eksemplar som samlerobjekt i Petzold’s auktionska-
talog nr.18 nr.44. Vurderingsprisen er DM 400,- men opnéar hammerslag ved DM 1.100,-. Kober: en
amerikansk samler. Aret efter dukker endnu en Tengoflex op pa Petzold-auktionen i Augsburg, salgspris
DM 900,-, endelig optrader endnu et apparat pa en Cornwall-auktion i Koln september 1981, hammer-
slag DM 1.150,-. I Danmark dukkede endnu et eksemplar op i 1992 (Objektiv nr.58. S.57.), dette apparat
befinder sig nu ogsa i Amerika.

Specifikationer: Tengoflex 6x6 cm pseudo-reflekskamera. Objektiv Frontar 1:11. Brilliantsoger med sam-
menklappelig sogerskaki. Lukkertid 1/25 sek. og T. Topsiddende eksponeringsknap. Ble@ndeindstilling 11-
16-22 og indbygget forsatslinse til narfotografering mellem 1-3 meter. Gevind til tradudloser samt spaer-
ring for utilsigtet og dobbelteksponering. Fremstilletr 1942-1943 (?).

Danmarks Fotomuseum &
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Tél’lnie SS amling c1l - Aalborgs fotoalbum

Overarkivar, mag.art. Henning Bender

Sidste ar kunne vi - ene og alene takket ve-
re Det Obelske Familiefond - gere Heinrich
Tonnies fotosamlingen komplet hvad angar
negativarkiv, forretningsarkiv og inventar.
Omtalt i Objektiv nr. 54., s. 10-17. Disse
erhvervelser har efter alle fagfolks mening
givet Aalborg den bedst bevarede fotosam-
ling i verden; men rigtig gennemslagskraft
far samlingen forst, nar vi kan prasenterer
den for en bredere offentlighed i ind- og
udland. Det sker ikke alene ved blot at ud-
stille et udvalg af nyerhvervelserne, men
ved at skabe en udstilling der giver genlyd.

Vi agter derfor at rekonstruere Tonnies fo-
toatelier ved Nytorv, sdledes at folk kan
blive fotograferet og fa resultaterne at se pa
stedet - samt bygge udstillingen og den
fremtidige struktur i billedsamlingen op om-
kring et helt nyt elektronisk billedregistre-
ringsystem, der ved denne lejlighed vil bli-
ve introduceret for ferste gang i Europa.
Systemet vil kunne klare fotografering, ar-
kivering og fremhentning, uden forudgaen-
de kendskab til EDB. Abningen af udstillin-
gen "Tonniessamlingen - Aalborgs Fotoal-
bum" finder sted onsdag den 5. maj og
varer indtil den 1. oktober 1993 - medens
det elektroniske billedregistreringssystem
skal fortsztte permanent og vil blive omtalt
i nzste nummer af Objektiv.

Udstillingen

Udstillingen skal dels vise den fotografiske
proces i sin gamle form fra atelier, over
merkekammer til ferdigt resultat - dels, pa-
rallelt, fremtidens billedproduktion. Fra vi-
deokamera/billedscanning, over elektronisk
billedredigering, til det ferdige resultat pa
skeerm og printer. Fortid og nutid forenes i
det elektroniske billedarkivsystem, hvor vo-
re kunder kan "bladre" i Aalborgs Fotoal-
bum - i Tonniessamlingen pa harddisk!
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Ventevaerelse og fotografisk atelier

Gasterne modtages i fotografens "venteva-
relse”, hvor der nu, som dengang, vil vare
fremlagt fotoalbummer og prover pa Tonni-
es’ ferdigheder. Herefter kommer gasterne
ind i Tonnies’ eget atelier, som det si ud
omkring arhundredskiftet. Med apparater,
stole, tepper, viftepalmer, bagtepper m.m.
Hvis gasterne ensker det, kan de blive fo-
tograferet med et gammelt apparat, med
indbygget videokamera, eller fi medbragte
billeder affotograferet. Kameraet er forbun-
det med databasen og udstillingsgzsten vil
derfor i den moderne del af udstillingen
kunne finde sig selv pd skarmen, og vil
kunne fé en udprintning pa farvelaserprinte-
ren. Inden gasten kommer sé langt passeres
imidlertid udstillingen.

Fotografier i Aalborg

Fra atelieret er der udgang gennem et re-
konstrueret morkekammer og retoucherum
anno 1900, opbygget pa grundlag af origi-
nalmateriale fra Tonnies ateliervirksomhed
pa Nytorv. Efter at have set hvordan bille-
derne produceres, vil udstillingsgasten bli-
ve prasenteret for resultaterne, et udvalg af
billeder af personer og steder fra Aalborg
gennem 150 ar. I evrigt Aalborgbilleder,
der ikke tidligere er vist, men som i lgbet
af det seneste ar er dukket op i forbindelse
med foregelsen af Tonniessamlingen. Pre-
sentationen vil i szrlig grad bygge pa disse
eksempler, men vil samtidigt vise bade de
begraensninger, som den fotografiske teknik
betingede, og de "forbedringer" af virke-
ligheden Tonnies kunne prastere. Det kan
dog kun blive eksempler, nar det alene for
Tonniessamlingen drejer sig om henved
500.000 fotografier, hvortil kommer yderli-
gere 4'2 million fotografier i den resterende
del af samlingen. Det er pd sporgsmalet
om, hvordan man ser alle disse ovrige bille-
der og de oplysninger, der knytter sig her-
til, at udstillingen vil anvise en lesning.
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Identifikation af billeder -
"Aalborgs familiealbum"

Eksisterende, manuelt udferte registre til
vore personfotografier, topografiske foto-
grafier og emnebilleder (industri, sport
osv), vil naturligvis blive presenteret pd
udstillingen, saledes at offentligheden bliver
klar over, at landets storste lokale fotosam-
ling og eneste samling udvandrerfotografier
har mange muligheder og motiver at byde
pa. Problemet er dog, at de manuelle regi-
stre er tunge og langsommelige at udarbejde
og benytte - sarligt fordi man ikke l@ser
oplysningerne og ser billederne samtidigt.
Originalkopierne (ca. 1 million) kan ikke
tile sliddet i forbindelse med kundegennem-
syn, mens originalnegativerne (ca.4 millio-
ner), hverken kan tile gennemsyn eller bru-
ges til at orientere sig i. Lesningen ligger i
et elektronisk billedarkivsystem, der tillader
bade fotografering, arkivering og fremvis-
ning af billede og oplysninger pé én gang,
pa sk&rm og printer.




Th. Thomsen

Erik Fersling

“Th.Thomsen, Eneret" er anfert som foto-
grafnavn pd mange tidlige stereoskopbille-
der fortrinsvis med motiver fra Kebenhavn
og fra Ivigtut. Men hvem var han egentlig?
Thomas Gottfried Thomsen (1841-1901) var
broder til professorerne August Thomsen og
Julius Thomsen. Det var Juiius Thomsen,
som fandt en metode til at udvinde soda af
kryolit. Kryolitsodafabrikken @resund blev
1859 abnet med ham som direktor. Th.
Thomsen blev student i 1859 og tog 1866
eksamen fra Polyteknisk Lareanstalt. Sam-
me &r blev han assistent ved Landbohgjsko-
lens kemiske laboratorium og var derefter
fra 1866-1871 ingenigrassistent ved kryolit-
minebrudene i Ivigtut. Fra 1871-73 igen as-
sistent ved Landbohgjskolens kemiske labo-
ratorium og 1873-85 hos broderen ved uni-
versitetets kemiske laboratorium. Han ud-
gav en lerebog i uorganisk kemi for begyn-
dere (1875), og tillige en r&kke selvsten-
dige videnskabelige afhandlinger, hvoraf én
indbragte ham Videnskabernes Selskabs
guldmedalje. Th. Thomsen var en dybt
religios natur, og under indtryk af sin forste
hustrus ded i 1882 opgav han, under al-
mindelig beklagelse og undren blandt sine
fagfzller, der havde regnet med, at han vil-
le fa en smuk videnskabelig lobebane. na-
turvidenskaben og tog teologisk embedsek-
samen. I 1888 blev han sogneprast i No-
rup, Fyn og fra 1896 til 1901, hvor han de-
de af tyfus, var han residerende kapellan
ved Sct. Mortens kirke i Randers.

Th. Thomsens stereoskopbilleder fra Ke-
benhavn er tilsyneladende alle optaget fer
han rejste til Gronland 1866, og herer der-
med til de absolut tidlige danske stereo-
skopbilleder. Hans talrige gronlandske ste-
reoskopbilleder er helt unikke. Kryolitbru-
det, bygninger, Arsuk fjord, isbjerge, gren-
lendere og meget mere. Det er billeder, der
fortzller mere om det barske arbejdsmiljo
end ord kan beskrive. At det har veret om-

Amaterfotograf - kemiker - prest
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stendeligt og tidskravende at fremstille ko-
pier dengang fremgdr af et notat, som Th.
Thomsen har skrevet pd bagsiden af et
gronlandsbillede fra 1869:

En oprindelig Kryolitoverflade efter
fuldendelsen af den i Efteraaret 68 be-
gyndte Lerafromning i nordre Side af
Brud II; Set fra Maskinen No.3 (Ophej-
semaskinen) d. 17.Maj 1869. Kopierin-
gen er udfert d. 23. Septb. Selvbadets
Styrke 1:6 Albuminpapiret forselvet i 3
m; efter at vare torret i 3 Timer ved
alm. Stuevarme, udsattes det for klart
Sollys i 20 m paa begge Sider af KL.12.
Udvaskningen begyndte KL. 6 samme
dag, og Vandet fornyedes jevnligt i et
par Timer, hvorefter det henlaae i Vand-
badet til KL.4 Eft. Naste Dag, da det
bragtes i Guldbadet hvor det blev i 5 m.
Guldbadets Sammens&tning efter Budtz
Miillers Recept. Derpaa blev det trukket
gj. Vand i Natronbadet (Styrke 1:5),
hvor det henlaa i 17 m; udvasket.

Forsiden af Th.Thomsens billeder er gullig
eller let orange og bagsiden let rodviolet.
Der er ikke altid trykt navn pa hans bille-
der, men ved sammenligning er det for-
holdsvis let at genkende hans billeder.

Kilder:
Dansk Biografisk Leksikon.
Dansk Prazste og Sognehistorie,
1849-1949. Bd.VIIIL.
Det Gronlandske Selskabs Skrifter XIII.
R. Tving:
Trak af Grenlandsfartens Historie.
Kryolitselskabet @resund A/S.
Bulletin nr.1. 1983
Kebenhavns hvornar skete det.
Politikens Forlag.
Erik Fersling:
Registrant over danske stereoskopbilleder.




KJ@BENHAVN.,
TH. THOMSEN, FENERET

‘NASKOHL "HL

*LAMANA

'NAVHNIS S

Fabriksbygninger ved Kryolitbrudder i Ivigtut. Skibet i baggrunden er den forste af gronlandsskibene
med navnet "Fox". Samling: P. Randlov.

59



‘TH. THOMSEN. ENERET.

:KUQBENHAVN;k

i

i {

NASKOUHL “UL

‘NAVHNISSC

SLAvAN

Samling: C.E. Neble.

Kbh. mod Frederiksborggade. Norreports Gab. 1 juni 1856 blev de militare skildvagter ved Kobenhavns
porte inddraget og Kobenhavn opharer med at vare festning. Norreport nedrives og feerdselen ad den
gennembrudte forlangelse af Frederiksborggade dbnes i oktober. Jernbroen, som ses over gabet, kaldtes
i folkemunde Frederik 7.s bro. Den blev bygget, for at kongen fortsat kunne ride Kebenhavn rundt pa
Voldene. I 1873 blev jernbroen flyttet til @rstedsparken, hvor den endnu findes.

Samling: P. Randlev.

Vraget af briggen "Eagle", som efter at vere gdet fra Ivigtut i 1865 med en ladning Kryolit, fik sa stor
skade i isen, at besatningen gik fra borde. De skibbrudne er tilsyneladende kommet tilbage til Ivigtut,
for der foreligger afskrift af et interessant dokument dateret 7. september 1865, iflg. hvilket en anden
amerikansk skipper med "Eagle’s" kaptajns skriftlige billigelse har holdt auktion over vragets kryolit og
salger denne, som "den ligger og forefindes". Antagelig pa bruddets vegne kaber fuldmagtig Thomas
Schmidt af Ivigtut hele lasten for den beskedne sum af 5 dollars at erlaegge ved kebet. I en senere
indberetning meddeles det, at kryolitselskabets egen damper "Fox" havde foretaget 2 rejser til "Eagle’s"
vrag i henholdsvis august og september 1868, og at man derved havde bjerget et parti kryolit, som
anslds til 20 tons, medens der endnu skennes at ligge 40 tons i vraget. Billedet ma vare taget under
bjergningen i august/september 1868.
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Illustreret Tidende.

Billedet af verdensmanden og den underdanige tjener fra Hétel d’ Angleterre, Kabenhavns stolthed
er en af @ldre fotografis klassikere. En ngjere fotohistorisk eft€rforskning har afsleret, at billedet
ikke som tidligere ment er optaget af P. Elfelt, men af Frantz Weller (1838-1900), at stedet er re-
staurant "VINCENT", Kgs. Nytorv 34. Desuden en meget fin stereooptagelse ved det forhanden-
varende lys. Optagelsen er fra ca. 1880, hvor fotograf Weller havde sin gang blandt journalister
og skribenter netop her.

I slutningen af 1870’erne havde Kebenhavn 80 "schweizerkonditorier". Et gjenyidne beretter i uge-
bladet "Na&r & Fjern" efter et besog i hovedstaden om de danske tjeneres standard bl.a.: "Man mé
vente og vente, indtil en af dem tilfzldigvis kom derud, og derpa sege at henlede hans opmarksom-
hed pa sig ved at larme sd infernalsk som muligt ved dundren i bordet og rdben og skrigen. Den
darlige betjening matte tilskrives eders godmodige gemytlighed, der har ondt ved at bgje sig under
disciplinens fordringer".

"Illustreret Tidende" er en perle af historiske tilbageblik, man glader sig til n@ste nummer!

pudsag f HBupeeg
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Ved registrering af sin samling, vil man ofte have brug for kameraets filmformat
omregnet fra tommer til centimeter. Denne skemaopstilling angiver de vaesentlig-
ste typer.

Daguerreotypiplader: Tommer mm/cm
Fransk mal.
1/, plade 215 x 165mm Echo 8 5 x 8mm
1/ plade 180 x 140mm Minox 8 x 11lmm
I3 plade 160 x 120mm 16mm miniaturekameraer 10 x 14mm
/4 plade 130 x 100mm 110 kassette 13 x 17mm
/s plade 80 x 70mm 16mm miniaturekameraer 14 x 14mm
/g plade 70 x 550mm Expo urkamera Sfg x 7/g" 16 x 22mm
35mm 3)’4 X 15/16" 18 x 24mm
Tysk mal. 20 x 30mm
' plade 216 x 162mm Ygx 11" 22 x 31mm
1/, plade 162 x 108mm g x 1 1/g" 22 x 33mm
1/5 plade 162 x 72mm s x 13" 22 x 35mm
1/4 plade 108 x 81mm 35mm kvadratformat S 24 x 24mm
/s plade 81 x 72mm 35mm stereokamera 15/16 X 1 3/16" 24 x 30mm
/g plade 81 x 54mm 35mm standard 1x 134" 24 x 36mm
l/g plade 72 x 54mm 1 25mm dia
4s plade (stereo) 162 x 144mm 126 kassette 1 Vg x 115" 28 x 28mm
828, 8 exp. 1 g x 114" 28 x 40mm
Amerikansk mal. 127 halvformat, 16 exp. 136 x 114" 30 x 40mm
'/ plade 61 x 815 Cartridge Premo 114 x 134" 32 x 45mm
I/, plade 41y x 515" 13 x 134" 35 x 45mm
1/3 plade 234 x 314" 41, x 41, 11 x llcm
/4 plade 2x21" Halv plade 41y x 614" 11 x 16,5¢cm
/s plade 13/ x 13" 41, x 514" 11,5 x 14cm
Stereo/vadplade 41, x 814" 11,5 x 21,5cm
43, x 614" 12 x 16,5cm
434 x 63/4" 12 x 17cm
Alm. plade 5x7" 13 x 18¢cm
Sx 71" 13 x 19¢cm
Alm. plade far 1900 5% 8" 13 x 20cm
Sx 12" 13 x 30cm
2/3 plade 51 x615" 14 x 16,5cm
Helplade 61 x 8 14" 16,5 x 21,5cm
7 x914" 18 x 24cm
7 x 10" 18 x 25¢cm
Tox 11" 18 x 28cm
Banquet kamera Tz 117 18 x 43cm
7 x 914" 19 x 24cm
8 x 10" 20 x 25¢m
Banquet kamera dobbelt 8 x 20" 20 x 50cm
9 x 12" 24 x 30cm
10 x 12" 25 x 30cm
Stor studie format 11 x 14" 28 x 35.,5¢cm

62




127 kvadratformat, 12.

127 helformat, 8 exp.
120/620 half. 16 exp.
Popular plade

Premo Jr.

Popular stereo

Hougston Ensignette

116/616 halvformat, 16.
120/620 kvadratf., 12.
National Graflex, 10.
Idealformat, 10 exp.

120/620 helformat, 8.
Stereoformat

Baby Al Vista
Panorama

116/616 helformat
1/6 palde. Kodak inst.
130 film eller Agfa 2C

Stereo/enkelt
1/4 plade laterna magica

122 eller Agfa 3A. Postkort.

Stereoformat
Panorama
Panorama
Stereoformat

Kodak Popular

Stereoformat

Al Vista 3B
Panorama Kodak

Alm planfilm 4x5"

15/g x 134"
11, x2"
115 x2 1"
15/gx 214"
134 x 214"
13/4 x 23/i6"
13/4 x 234"
134 x 214"
134x 41"

2:%.2"

2 x214"

2x3"

2 x 31"
2% 214
2 g x 214"
2 1f4 X 2 1)"2"
2 Uy x 234"
2 Vg x 314

21y x 31" + 15"

2 gx 514"
2 |f4 x 6 3;’4"
21y x 7"
215 x 214"
21/ x 3"
21 x4y
234 x 314"
234 x 35"
27 x 47"
3 x4"
3 g x 336"
3 lf4 X 4 1!4"
3Ugx 514"
3 g x 61

3 l/‘; x 10 3’3"

3 1y x 18"
3 s x 41y
335 x 534"
31 x314"
31, x4"
31, x 43y
314 x5"
3hx514"
31 x6"
31 x 61"
3thx7"
315 x9"
315 x 12"
334 x 434"

4 x5"

4 x6"

4 x 10"

4 x 12"

40 x 40mm
40 x 50mm
40 x 60mm
40 x 65mm
45 x 60mm
45 x 60mm
45 x 60mm
45 x 60mm
45 x 107mm
50 x 50mm
50 x 65mm
50 x 75mm
50 x 80mm
55 x 65mm
60 x 60mm
60 x 65mm
60 x 70mm
60 x 85mm
60 x 90mm
60 x 130mm
60 x 170mm
60 x 180mm
65 x 65mm
65 x 75mm
65 x 110mm
70 x 84mm
71 x 93mm

72,5 x 125mm

75 x 100mm
80 x 80mm
8 x 10,5¢cm
8 x 14cm
8 x 16cm
8 x 26cm
8 x 46cm
8,2 x 10,7cm
8,5 x 14,5cm
9 x 9cm
9 x 10cm
9 x 12cm
9 x 13cm
9 x l4cm
9 x 15¢cm
9 x 16¢cm
9 x 18cm
9 x 23cm
9 x 30cm
9,5 x 12cm
10 x 13cm
10 x 15cm
10 x 25¢cm
10 x 30cm

REKORDPRIS. Et Kodak kassekamera -
nermere betegnet Georg Washington, mo-
del 1932, er blev solgt pa Christies auktion
for kr. 140.000!

Daguerreotypikamera konstrueret af Gau-
din og fremstillet af Lerebours, Paris ca.
1841 med udrustning blev solgt for den
nette sum af kr. 175.000.

Et Lancaster dameurkamera fik hammer-
slag ved kr. 300.000. Det sjzldne platinka-
mera Leica R6 blev afsat til kr. 275.000.
Et Sutton panoramakamera til daguerreoty-
pier blev solgt for kr. 250.000.

Et fotografi af den russiske fotograf Alex-
ander Rodschenko, titel; "Pige med Leica"
blev solgt til en privat samler for rekord-
prisen kr. 1.120.000, men si er der ogsa
betalt for "skat og Garderobe"!

Foto- og filmtidsskrifter
1840-1940.

Den tyske fotohistoriker Walter Koelzer
har registreret 23.710 titler pd 406 sider.
Systematikeren Koelzer har samlet sine op-
lysninger i de ferende europaiske bibliote-
ker, museer og private arkiver. Bogen er
en guldgrube for den virkelig "segende"
fotohistoriker.

"Photo- und Filmzeitschriften 1840-1940.
Forlag Editionen der Foto Brell, Koln,
Diisseldorf 1992. DM 89.

ISBN 3- 9803113-0-9.

ILLUSTRATED GUIDE WITH PRICES FOR B
CLASSIC AND COLLECTABLE CAMERAS &
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»Dit og Dat«

NYT FRA BESTYRELSEN

Niels-Ove Rolighed,
kasserer

Bestyrelsen har besluttet, at vi gar over til nyt regnsskabsar og dermed ogsd nyt medlemsar.

Det er meningen at gennemfere oml@gningen pad denne made:

1.

Forst &ndres regnskabséret sdledes, at 1992/93 kun omfatter perioden 1. april 1992 til 31.
december 1992.

Alle folgende regnskabsar gar derfor fra 1. januar til 31. december.

P4 den kommende generalforsamling i april 1993 skal vi fasts@tte medlemskontingentet
for perioden 1. april 1993 til 31. december 1993.

Bestyrelsen foreslar u@ndret kontingent, kr 200,-.

Girokortet vil blive udsendt med september nummeret af Objektiv.

Betalingsfrist 1. november 1993.

Vi skal ogsa fastsztte kontingentet for perioden 1. januar 1994 til 31. december 1994.
Girokortet med opkravning af kontingent for denne periode vil blive udsendt ca. 1.
december 1993 sammen med Objektiv.

Betalingsfrist 1. februar 1994.

Efter denne overgangsperiode vil kontingentet altsd blive fastsat pd4 generalforsamlingen i
april og galde for medlemsaret, der starter den folgende 1. januar. Opkravning vil blive
udsendt med december nummeret af Objektiv, betalingsfrist 1. februar.

P4 denne made opndr vi felgende fordele:

a.  Regnskabséret folger kalenderaret.

b.  Det reviderede regnskab kan sendes ud sammen med indkaldelse til generalfor-
samling.

c. Vi undgar at medlemmer, der ognsker at melde sig ud ved at undlade at betale
kontingent, er medlem - og far Objektiv - i 8 méneder, for de slettes af
medlemslisten.

HUSK - GENERALFORSAMLING - LANDSM@DE - FORMIDLINGSSALG -
LARDAG DEN 24. APRIL - BRANDTS KLADEFABRIK ODENSE!
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Mode-referat:

November-meadet.

"Kameraet afslorer” - Ole Schelde havde
endnu engang ofret tid og energi pa at un-
derholde de godt 45 fremmedte forvent-
ningsfulde medlemmer. Ole Schelde afslo-
rede pa ny sit talent for at levendegere et
ellers kompliceret stof. Luftfotografering
under Anden Verdenskrig var et vigtigt
middel for de allierede til at afslore nazis-
ternes grumme hensigter. Et spendende og
tyldigt foredrag, ledsaget af mange ukendte
billeder gjorde foredraget narvarende og
spendende. TAK til Ole!

December 1992.

Julemodet havde kun ét punkt pa dagsorde-
nen; Det store formidlingssalg. Alverdens
herligheder var som s@dvanligt opstillet pd
rad og rekke. Vor utrattelige auktionarius
svingede lystigt hammeren. De 72 frem-
medte gav en omsatning pa kr. 18.000.

Januar-megdet.

Poul Winstrom fik alle 53 fremmedte (re-
kord) til at se dobbelt i mere end én for-
stand. P.W. indledte med en ngje og pre-
cis gennemgang af hans flotte handfrem-
stillede stereoprodukter. Fra hans artikel i
Objektiv var man vel forberedt - men at se
det ferdige resultat "live" var for mange
en overraskelse. Leica-standard pragede
alle de fremstillede produkter. Som afslut-
ning si vi prever pa udstyrets formaen.
Det var virkeligt som at "se ud af vinduet"
- for at alle kunne f optimalt udbytte af
stereovirkningen, matte billederne vises af
to gange. Poul Winstrem har lovet at fer-
diggere 2. del af sin beskrivelse:

Gor det selv.

Februarmedet

Aftenens foredragsholder, fotograf og inde-
haver af Northern Light Gallery, Andrew
Daneman fortalte om den hidtil mere eller
mindre ukendte, kvindelige fotograf Mary
Willumsen, og hendes "damebilleder". I
Objektiv nr.49/1990 havde vi gleden af at
nyde 16 af Marys pikante billeder med tit-
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len "Badelivet pd Helgoland". Andrew for-
talte meget engageret om sit store research
arbejde - hvorledes man via offentlige arki-
ver og samlinger, bid for bid far samlet sit
puslespil til et hele. Historien om denne be-
gavede og alsidige fotografs, endnu lidt
"mystiske" liv, blev de tilstedevarende for-
undt at here, og skal ikke her gentages. De
talte ord var ledsaget af en serie "lyriske"
damebilleder, kommenteret med velvalgte
ord. Den sidste brik i puslespillet er endnu
ikke faldet pad plads, men vi hdber dette
sker. Malet er, at det skal ende med en
bog. Vores gnske ma da vare,at kvaliteten
bliver i top. En udstilling pa Ny Carlsberg
Glyptoteket i 1994 er ogsd pa programmet.
TAK til Andrew Daneman.

Nye medlemmer:

Bjarne Moller
Agardve] 24
V. Nebel
6040 Egrved.

Dagfin B. Wagner
Lange-Miillersvej 13
7400 Herning.

Bjamme Meldgard
Spettrupvej 56.1.tv,
7400 Heming.

Knud Stolberg
Post Box 103
Agnetevej 8

2800 Lyngby.

Kurt Thor
Vazrebrovej 146. st/06
2880 Bagsvard.

Jakob Lautrup
H.C. Orstedsvej 35.2
1879 Frederiksberg C.

Rolf Anholm
Hvedevej 18
2700 Bronshe;.

Peter Nielsen
Ndr. Hej Alle 17
2770 Kastrup.

Kaj Jorgensen
Bazkskovve) 9
5290 Marslev.

Tage Nielsen
Nissumve] 31
2730 Herlev.

Olle Gunder
Runebergsvej 2
S - 802 67 Gavle
Sverige.

Kim Forsberg
Hersholm Park 6.4.th.
2970 Hersholm.

Finn Hjorth
Holmbladsgade 10.3.tv.
2300 Kobenhavn S.

Stockholms Stadsmuseum

Fotosektionen

Att: Lars Wistberg
Box 15025

S - 10465 Stockholm.

Henrik P. Kaarsbel
Prastelzngen 32
2400 Kebenhavn NV.

Model og Hobby

H. Elmann Pedersen
Frederiksborggade 23
1360 Kebenhavn K.

Kjeld Jensen
Bispensgade 64.1.tv.
9800 Hjerring.

Britta Tenseth

Johs. Hartmannsvei 16
N - 1364 Hvalstad
Norge.

Bent Christiansen
Strandmarksvej 21
8240 Risskov.

Jan Helweg-Mikkelsen
Judithsvey 13.3.tv.
2900 Hellerup.

Lundin Antik
Vester Voldgade 21
1552 Kebenhavn V.

Velkommen

Medlemmernc onskes en god sommerferie!

!




Spalte-lukkeren

Danmarks Fotomuseum har haft besog af redakter Leo Manders fra det hollandske foto-
blad "CameraBeurs". Resultat: en helside i bladet med rosende omtale af bl.a. en herre ved

navn "Nellerodmann".

Dansk Fotohistorisk Selskab og Danmarks Fotomuseum har fiet mulighed for at deltage
i "COPENHAGEN VISUAL" i perioden 14. august til 14. september. Under titlen "Histo-
risk dimension" er udstillingen ved at blive opbygget. "For og Nu" panoramabillede af Kgs.
Nytorv 1897, samt en nutidig optagelse fra toppen af Vor Frue Kirke. "Amaterfotografien
1 Danmark 1839-1960" suppleret med amaterkameraer og udstyr fra Danmarks Fotomuse-
ums magasin. Stedet er udstillings- og kulturcentret "Sukkertoppen" i Valby.

Ask Nielsen fra Herning har faet placeret det lille DK skilt i Guiness Rekordbog 1991. Som
skrevet star:
’Eldste n@ringsdrivende. Niels Jensen (f.1895), Galten, métte betale 150 kr. for at
komme i l&re som portretfotograf i 1913, men det afskrekkede ham ikke, og som ud-
lert overtog han i 1918 sin lzremester Morten Rasmussens filial i Galten. Forelabig
har den 95-arige haft 72 4r i branchen og 29.890 registrerede optagelser.’
Den nu afdede havde i over 70 ar sidelobende arbejdet professionelt som violinist og leder
af pensionistgruppen Star-spillemandene.

KODAK har ladet en rekke us@dvanlig smukke reklameplakater, fra 1920’erne og 30’erne
i farver genoptrykke. Plakaterne gives til fotohandlere i forbindelse med bonussalg.

400 millioner kroner er bevilget til en udvidelse af Det Kgl. Bibliotek. 25.000 kvadratme-
ter i alt. Bibliotekets Kort- og Billedafdeling er omfattet af byggeriet, som skal std ferdigt
1 kulturaret 1996. Et sdkaldt billedgalleri skal etableres, samt en tiltr&ngt modernisering af
billedekspeditionen med bl.a. elektronisk billedsegningssystem. Denne kostbare og tidskre-
vende registrering bliver nzppe klar til 1996. Hvad "barnet" skal hedde bliver sp@ndende,
Jyllands Posten skriver "Danmarks Fotomuseum", det ma vare i uvidenhed!

Negativ- og billedsamlingen pd Det kgl. Bibliotek har lidt et uerstatteligt tab. Mindst
100.000 nitratnegativer har udviklet nedbrydende gasser, hvilket indebarer at negativerne
har mattet kasseres. Det er bl.a. géet ud over Aftenbladets og dele af Kgl. hoffotograf Peter
Elfelts arkiver. Et omfattende bevaringsprojekt vil kreve en statsbevilling pd mindst 50
millioner kroner. Heldigvis er man allerede i gang med at redde vitale dele af samlingen
ved hjelp af den digitale billedteknologi.

FOGTDALS "Illustreret Tidende, Billeder af danskerens liv 1849-1993" har erhvervet ret-
ten til at publicere enkelte billeder med tekst fra D.F.S.’s publikation "Herregardsliv 1887-
1900". Heftet kan stadig bestilles hos redakteren. (42 19 22 99). Kr.35.00.

Den 28. december 1995 vil hele Europa fejre FILMENS 100 arsdag. Kunne man tznke sig
et dansk museum for film- og filmkunst klar?

Vore svenske naboer med filmfotograf Ragnar Frisk og lydtekniker Pelle Lonndahl er giet
i spidsen for en plan. Hvordan og hvor vides ikke, men et svensk filmmuseum SKAL std
ferdigt p4 dagen 28. december 1995.
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Redaktion:

Okonomi:

Adressezndring:

Formidlingssalg:

Maeader:

Bestyrelse:

AZAresmedlemmer:

Alle rettigheder forbehold

Objektiv udsendes i april, september og december.
Gamle numre kan kebes.
Henvendelse: Flemming Berendt.

Kontingent: 200,-.

Medlemsperiode: 1. januar til 31. december.

Girokort udsendes sammen med september-nummer af Objektiv.
Kontingentet skal vare betalt senest 1. november.

DEFES’s gironummer: 1 50 64 47.

Henvendelse: Niels-Ove Rolighed.

Ca. hvert andet ar udsendes en opdateret medlemsliste.
Indholdsfortegnelse over alle numre af Objektiv kan rekvireres.
Henvendelse: Niels-Ove Rolighed.

Tilmelding af fotografika senest 1. marts og 1. november.
Medlemsskab af DFS er obligatorisk for at kunne deltage i keb og
salg.

Selger og keber betaler hver 10% 1 saleer til DFS. Skriftligt bud
fremsendes til formidlingssalgslederen.

Formidlingssalg afholdes pa generalforsamlingen 1 april og pa
decembermadet.

Derudover loppemarked i april og september.

Henvendelse: Niels Resdahl-Jensen.

3. torsdag i méaneden kl. 19.30 1 s@sonen 1:
Wsterbro Medborgerhus
Arhusgade 103, Kebenhavn @.

31 38 12 94.
Formand Nastformand
Niels Resdahl-Jensen Tune Laug
Rygards Allé 33A Vanlgse Allé 80
2900 Hellerup 2720 Vanlese
31 62 09 62 31 79.07°15
Redakter Kasserer

Niels-Ove Rolighed
Terpetvej 585

Flemming Berendt
Teglgardsvej 308

3050 Humlebzk 9830 Taars

42 19 22 99 98 96 15 41
Kontakten Vest for Storebzelt
Svenn Hugo Kaj Kempel
Poulsvej 1 Overager 10

4040 Jyllinge 7120 Vejle @it

46 73 27 44 75 81 45 11

Flemming Anholm
Sigfred Levstad

ISBN 0107-6329 Denmark.

fisk eller anden gengivelse af skrifiet samt dele deraf er kun tilladt efter skrifilig

tilladelse fra Dansk Fotohistorisk Selskab. No part of this publication may be reproduced in any form without prior permission
in writing from the Copyright holder. Copyright D.F.S. All rights rescrved under intemational Copyright Convention.




Med venlig hilsen

PHOTOGRAFICA

Skindergade 41 - Tif. 33 12 62 s2.




