¥ O IBJIgIE T INNYT %

April 1984

Dansk Fotohistorisk Selskab




8

DANSK KAMERA SERVICE

TAGENSVEJ 100

2200 KOBENHAVN N. - TELEFON 01-83 87 80

Forside: Fru Budtz Miller - fadt

Christine Grundtvig (1840-78)




Prazsident ;

Viceprasident:

Redakteor:

Kasserer:

Bestyrelses-
medlen:

Jylland:

Copyright D.F.S.
[SSN olo(-6329.

Andreas Trier Merch.
Sortedam Dossering 95 A
2loo Kgbenhavn @

ol 26 oo 21

0Ole Schelde
Plantagevej 43
3460 Birkeregd

02 81 20 2o
Flemming Berendt.

Teglpaardsvej 649
3050 Humlebak

02 19 22 99

Niels Resdahl Jensen.
Rygédrds Alle 33 A

2900 Hellerup

ol 62 09 62

Giro konto: 1 50 64 47

Steen Nielsen.
Violvej 16
3500 Verlese

02 48 63 21
Erik Sundahl,
Egeersve] 18
2900 Hellerup
ol 65 29 95

Jan Klinksgaard.
Ved Skellet 3o
6400 Sgnderborg

o4 43 12 43

Fotohistorisk
Stiftet 1975.

B S

Nyt fra bestyrelsen.
Generalforsamling og landsmaede.

Dansk

Danmarks Fotomuseum.
Orientering ved S. Levstad.

Aage Remfeldt. (1889-1983).
Af F. Berendt.

Budtz Midller.
Af Per Ask Nielsen.

Livgardens befalingsmandsskole
1915-16.
Af Per Ask Nielsen.

Fotografiet som billede og histo-

risk kildemateriale. 1. Del.
Af G.0. Svane.

Fotografier - fixeret fortid med
negativ fremtid. 2. Del.

Af Mogens Koch og Jesper Johnsen.

Fox Talbot - KALOTYPI.
Ved F. Berendt. 1. Del.

Daguerreotypi-kameraets historie.

Af Flemming Berendt.

KODAK - Det at vere KLAP-samler.
Af F. Berendt. 1. Del.

Et hjelpemiddel for fotografen.
Af A.S. Playfair.

Oversat af 0le Schelde.

Neste nummer af "OBJEKTIV".

D.F.S. Medelokaler:
BSTERBRO MEDBORGERHUS.
ARHUSGADE 103.
KBBENHAUN B,

MBDETID K1: 19.30.

Selskab.

10

14

19

22

24

32

39

45

o1

56

60




~

Nyt fra bestyrelsen

I Dansk Fotohistorisk Selskabs vedtagter §6 star der, at mindst
30 procent af medlemmerne skal vere til stede ved en generalfor-

samling for at denne kan vere beslutningsdygtig.

Dette er kilde til bekymring for bestyrelsen, og mange maneder
fer generalforsamlingen, begynder der en diskussion om, hvor man-

ge vi nu kan forvente, der kommer.

Hvis vi nu afholder den i Kebenhavn eller i Jylland? - hvis den

nu koster ditten eller datten at deltage i? Er maj maned en smart
arstid? etc. etc....i hvert tilfelde ville vi nok fele os som
jordens sterste dilettanter, hvis vi i Herning opdagede, at vi ikke
kunne beslutte noget som helst, fordi f.eks. der kun var medt 3o

op til generalforsamlingen.

D.F.S. har i dag 165 medlemmer, hvilket med andre ord vil sige,

at 50 medlemmer skal mede op i Herning.

Tror vi nu pa den? - jo...men alligevel ikke mere, end at vi al-
lerede nu sa smat er begyndt at samle brevstemmer ind, for hvis nu

PRI LA

Bestyrelsen har derfor besluttet at foreslada en vedtegtendring som
indebarer at generalforsamlingen er beslutningsdygtig ved éimpelt
flertall

Det er med stor tilfredshed for den siddende bestyrelse, at kunne
fremleagge et arsregnskab med en god likviditet og et stadig stigen-
de medlemstal.

Dansk Fotohistorisk Selskab ser fortrestningsfuldt frem til det

snart foretdende lo ars jubileum!

A.T.M.
GENERALFORSAMLING. L@ORDAG DEN 12. MAJ 1984. KL:16.30 PRACIS.
MISSIONSHOTELLET I HERNING. S@ONDAG KL: 9.30 BESBG PA MUSEET.




Modereferat

NOVEMBER:
Mange havde gladet sig til at here Carl Kvelland fortelle om fotografiapparatets

mekanik. Men pa grund af en pludselig forretningsreise, matte han melde afbud.
Hvad var mere indlysende end at invitere "mesters" lerling, Arne Reimann til at
redde aftenen. Arne medte op med den "store kuffert" - og mange deilige sager var
der at beskue. Arne Reimann fortalte lest og fast om apparterne, 3 timer var hur-
tigt gaet. Stor TAK til Arne Reimann.

DECEMBER:

At komme til D.F.S.s meder er altid spendende, men julemedet betragtes af mange
som arets heidepunkt. Desverre fik vi ikke de lokaler som vi plejer at have. Det
skulle hurtigt vise sig, at eet stort lokale, ikke er sagen - naste ar laves der
om pa dette. 43 medlemmer havde fundet vej, og den store auktion gik sin "skave
gang" - udbudet var meget svingende og tempoet noget mat. Til gengeld var der ik-
ke noget i vejen med tempoet da "Gerdas'" hjemmebag kom pa bordet suppleret med
"husets" fortrinlige Glegg. Flemming Anholm laste et "Jule-Oratorium" vittigt og
elegant - som enhver kan lese hvad handlede om. Kirsten Jensson havde skrevet en

munter sang, som blev afsunget, hurra for dette.

EN JULEDRBM. 1983.
Af Flemming Anholm.

Jeg drgmte bestemt at jeg skulde afsted

til en Julekomsammen med Venner,

men hvor og hvornaar og hvem der sku' med

stod mig slet ikke klart, det var slet ikke rart,
- den Slags Dremme de fleste vist kender.

Men som det jo sker

i Dremme, saa ser

jeg mig pludselig staa midt paa Pladsen,
- og Pladsen var Raadhuspladsen
med Trzet og Glaspengekassen
omkranset af Menneskemassen,

og alt hvad jeg saa

af store og smaa

- det var ikke saa faa -

som stod eller laa

ved Trzet, var DFS-Lemmer,

- et Syn som jeg ikke nemt glemmer.

Der var de alle, i Snesjap og Klte,
Ibsen og Neble, Resdahl og Schelde,
Kristensen, Magnussen, Hammeken, Jensen,
Reimann, Svend-Erik, Duseberg, Svendsen,
Ludolf...ja, jeg kunde nevne saa mange,
men det vil fere for vidt, er Jjeg bange.




Med Fingre saa valne cg hvide holdt

de Glasset med Gleggg (det var skidekoldt)
Gerda gik rundt som om intet var handt

og serverede Smaakager bagt af Cement.
Schelde, i Sutsko og Islands Sweater,

korte en film, mens han reg Cigaretter.
Eresborger med mer i Hadsund,

Berendt, sad helt for sig selv og holdt mund .
Levstad var Toppen, hvad ingen vist nzgter,
for han delte ud af Muszets Effekter,

dyre og sjeldne, store og smaa.

Han var gaaet fra Samlingen, ku' jeg forstaa.

Det her var merkeligt, syntes jeg nok,

noget maa vist vere gaaet i Brok,

hvorfor skal vi staa her ude og vade

i Sneen og fryse, naar vi dog var glade

for Mgdelokalet i Aarhusgade?

Noget er ske¢rt, jeg vil ha' en Forklaring,

- er det mig der er gal ber jeg ta's 1 Forvaring.

Da 1l¢d der en Stemme fra Trzets Top,

det var Prazsidenten, der var kravlet op
og talte til Folket, der stod dernede:
"Erede Medlemmer, tynde og fede!

Lad mig ta' Ordet som Prasident

og berette for jer, hvad der er handt,

og hvorfor vi samles paa denne Maade,

men min Forklaring paa denne Gaade

finder I kanskesens Trierviel,

men hvad, man kan ikke altid ha' held.

Jeg si'r det i Korthed, jeg er ikke Taler:
jeg havde sgu' glemt at bestille Lokaler."

Saa blev der en veldig Uro og Larmen,

og en eller anden hev mig i Armen

og sagde: "Du skal til megde, vaagn op!

Drik noget Kaffe, her er en Kop,

skynd dig nu l1lidt, fer de lukker Portene,

husk, Trier har lavet det om til den fjortende."

JANUAR:
Filminstrukter Ingolf Boisen skulle have vist filmen om Carsten Niebuhr i det lyk-
kelige Arabien, men I.B. mente at mange matte have set denne film, da den har ve-
ret vist to gange i T.V. S& han valgte at tage nogle andre film med og vise.
Ingolf Boisen fortalte levende om sine oplevelser med at filme bygningen af den
lange jernbane fra det Kaspiske hav til den Persiske golf. Der blev vist brudstyk-
keraf filmen. Desuden s& vi den enestdende film "Det gelder din frihed" - optaget
illegalt under den tyske besazttelse af Danmark fra 1940-1945. Her blev der for-
talt om de mulige og mest umulige situationer, man kom ud for under dette arbejde.
Mogens Von Haven kunne med udgangspunkt i han pressefotografiske karriere supple-

re 1.B. og de to herrer udveklede historier og anekdoter fra en fotohistorisk

L fortid. Fin aften.




Fortegnelse over auktionssalget den 14. december 1983.

Kr. Tilgt., Min.kr., Hawsmergl!
1. 2 stereovilleder fra %Xbh., Eifelt ca. 1900 B 20
2. 6 stereobilleder fra Kbh. og Grenland ca. 1%oo B i 20
3, 12 stereobilleder h&ndkolorerede, ca. 1890 C | 30
4. Stereobetragter, maghoni B 150 |, 490
5. Zeiss Babybox 127 m, taske B i -
€. Fetinette I A Tronto/Rcomar m, taske D | 55
7. Brownie Box 120 B o
B Zeiss Ikonta B ‘ a5
9. Agfa Box 120 B \ 5

lo. Aigfa Billy Clack 120 4 x 6 B | 35
Tls VoigtlEnder 116 C | So

12. 4efa Clack 120 6 x 9 & 4“o

13. Ernemann 9 x 12 pladekamera c | 9o
14. Rolleicord, Triotar 1:3,5, Compur, m., taske B 350 | -

15, Agfa Record, Agnar 1:4,5, Pronto, m, taske A o
i6. Faidinette, Radionar 1:2,9, Frontor-5, m. taske B Alo
17« Certo Dollina, Cassar 1:2,8, Comnpur B Ao
i8,  Agfa Karat, Igestar 1:6,53 B doo
16G. Agfa Flexilette, Color Apotar 1:2,8, Prontor B AGo!
20. Zeiss Tenax, Fovar 1:3,5, udleser defekt B | oo
21, Nizo S mm genglver B 1oo | Loo
22. Bogen "Dus med skciefilm" B N 2o

23. Blitz B 2

24, £ldre objektiv "Dansk Hinematograf" B 200 i 7a
7 Kodak bazlgkamera m. taske c ' 20
cE. Teorta & mm opteger, cptrak defekt B =5

27 Erneman 35 mm gengiver u. optik oz motor . B loo ‘ 180

28. Fotoalbum, redt flojl fra beg. af 19oco0 ubrugt u,billeder A So
29, Fotoalbum, brunt lazder . monogram, do,. A 7o

Z0. Fotoalbum, gort lader GO, A Fo

ki Kodek 620 jwti., klap, let def, c 6o

Agfa Clack € x 9, let def, c '
Azfa klap 6 x 9 let def. (optr. knap manglar) c '
tgfa 6 x 9 box, let def, 6] ;

32. Box Tengor 6% x 11 m.indb. nezrliase B/C 28
33. Beier 6 x 9 klap, 1:4,5 Meritar c 4o
24, Ica "Teddy 146" 9 x 12 eks. Kap. Apl. 1:8 n. 6 kag, c 125 R
25, Thagee klap 6 x @, Triglex 1:6,8 (ca. 1920) c 2o
36, Leonar 9 x 12, eks. xap. Apl. 1:8, 5/C 125 \2S |

57 kodak Vestpocket Autographic m, «rif. c loo Ao
38, Agfa & x 9 klep, Anastigmat L:L.0 c Ly

39. Kevue Junior 6 x 9 syne, c ba
40, Lodak Nagel 6 x § box (Szo film) c 5o
41, 4 stk. Fodak Box og 1 scz. Coronst Twelve box c 3s
2. Cevacrt 6 x 9 box gennomsigisseger _ 5] 15
43, Rolieicord m, Triotar 1:4,5 (fer krigsmod.) B/C Goo =
i4, Div.: baj.ring, blitz, forsatslinse, objektivfatn, selv- Ho

udl. (DBEK) samt div. smidting C .

45. Bilora metalstativ m. kuglehoved c 2%
46, Tidis dia-iremviser m, vckselslade ca. 1946 B/C 125 =
47. Adox CGolf II a m. B-taske c Ao
48, HKodak Brownie 6 x 9 nr, 2 box c {5
49, Agfa Clack m. B-taske C Ao
50, Keystone 8 mm cntager m. 3 obj. lysm. def. C L0
51.  Leica 11l a, nr, 170670 (1/20 skal just.) ¢ 800 580
52, 5 nye rusindsobjektivbenoldere B \eo

5 mldre Leicatasker, (org.) e 35

53, Bell and Howell mod. 491, super-8 opt. (ikke afprovet) c
54. Practor opt. lysmiler i etui c 25
55. 9 x 12 og 13 x 18 glasplader(neg.) fra Kebenhavn m,.m. o] 75
56, Voigtlinder 8 x prismekikkert nr. 5916. mgl. l=der D 50
57. Leilsz messingbord t. mikroskop + Reichert otj.bord B loo (L-1+]
58. .Zldre tysk diassamling s/hv. i gl. =ske c as
59, Leitz Summar 1:2,0 50 mm c 150 Ave

6c, Leitz Elmar 1:3,5 50 mm (u. nr,) ca. 1930 . B 500 R

6l Blitzh&ndteg og tradudleser A S50 R

62. Ricoh 500 G u. taske B 200 dow

<53, 1 ruile lukkersiof ca. loo x 25 cm m,m, A 200 doo

64. 3 paiker Merkur papir lo stk. 18 x 24 brugt+l ds.Merchrome. Ao

65, Beeen: Fotografiens udv.hist. af C. Winther go

6o, lessingoptik 7,7/lo cm Emil Winsche, Dresden 20

67. 2 gtx, Prakti 24 x 36 el-motorfremfering, fhasker def. So
68, Canon Lizl 35 m, taske A Too 580
£9. Canon 7 S hus m. lysmiler B &s50

75, Voigtlinder Vito CL, Lanthar 2,8/5c mm .. A 8o
Thse Zdixa neflex, iscolor 2,8/50 mm . B LT
2. Retinette 1 A, Reomar 2,8/45 mm m. taske A Vo

73. Cancn-Canonet 1,9/45 mm m. taske B | Ave

Ti. Rieoh 1lo X Pocket 2,8/25mm B 2o

75,  Rexsmatic Elektro 126 2,8/38 mm i 30

T6e Ricon wiecde linse 2,8/35 m. taske Se

77. NKikkor linse 1,4/10.5 cm m. haske A :

5
)
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Indbydelse!

Fredag den 4, maj 1984 K1, 19.00 Pr. I "GERNERSALEN" bag
== sass- L=

Bistrupkirken, Birkered. vises Ole Schelde§ store Lyddia-show:

"RADIOEN, DER FORSVANDT I MADUM S@".
P e e e e e

Research og projektledelse: Hans Bonnesen.

Foto og lydarbejde: 0Ole Schelde.

Et historisk forleb fra Besattelsestiden er blevt klarlagt pa

en ny og overraskende made.

Indbydelsen henvender sig til alle historisk interesserede
- samt til radio - og fotointeresserede.

Der er begrenset plads - ADGANGSKORT bedes bestilt telefonisk
- eller skriftligt - hos:
Ole Schelde, Plantagevej 43. 3460 Birkered. 02 81 20 Z2o0.

SENEST DEN 14. april 1984.
e e R e —"

D.T. M.

PRAXINOSCOP - TRYLLETROMLE.

Det Danske Filmmuseums store samling af Kino-apparater er nu ble-
vet anbragt i Helsinger. I ugen for Péaske abner der en serudstil-
ling af de fine gamle apparater. Udstillingen har faet navnet:
"FRA TRYLLETROMLE TIL FILM-APPARATER".




g

Den store billedsamling pa Det Kongelige Bibliotek over 3 millio-
ner og vel nok en af Europas betydeligste ser ud til om et par ar,
at fa sit eget "hjem".

Forstebibliotekar Bjern Ochsner’s drem er ved at gad i opfyldelse!

Det kulturministerielle udvalg bestaende af Ib Kejlbo og Bjern
Ochsner fra Det Kgl. Bibliotek, Rostrup Bojesen fra Statens Museum
for Kunst, Yde Andersen fra Nationalmuseet, fotograferne Niels El-
sving, Knud Helmer-Petersen, Tage Poulsen og John Erichsen fra Keben
havns Bymuseum har for nylig afleveret en betenkning til Kulturmi-
nisteren, der foreslar en udflytning til kasernebygningerne pa Kron-
borg udenfor Helsinger.

I udvalget sidder 4 personer som er medlemmer af D.F.S5., desuden

har Andreas Trier Merch veret inviteret til meder som "gbservater".

Peter Elfelts billedsamling pa 250.000 negativer kebt af Det Kgl.
Bibliotek og Bymuseet venter pa registrering og en "karlig hand".
Den store fotograf som igennem et helt liv forevigede sin samtid,

og hermed overleverede nationen et "billed" af fortiden, der er helt
unikt.

Kunne man tenke sig nationens borgere gjorde det samme. Der tankes
her pa en landsindsamling af midler til projektets gennemferelse.

Vi ville saledes f& en chance for at tilbagebetale den store "gald"
vi star i til denne mand. En billedsamling, hvis kulturelle indhold

vi endnu ikke rigtigt har forstaet rakkevidden af.

Loppemarked!

Jan Klinksgaard har veret pa loppemarked i Hamborg og fortel-
ler, at det var den helt store oplevelse, man kom med trakvogne
der var fyldt op med "fotografica". Dette marked bliver gentaget
den 8. september 1984 - skulle man have lyst at deltage i denne
"strandhugst" - ber man kontakte Jan Klinkgaard og aftale narme-
re. Telefon: o4 43 12 43.

»Faeste«

Fotograf og "Redakter" af "Ubjektiu“, Flemming Berendt er fra den
1. januar 1984 blevet tilknyttet Danmarks Fotomuseum i Herning som
"konsulent". Sigfred Levstad.
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FOTOHISTORISK
LITTERATUR

Andrew MATHESON:
THE LEICA RANGEFINDER WAY

En fornem indbundet bog med guldtryk (264 s. A 5)

til alle L E1 C A - fans. Rigt illustreret med fotos

og detailtegninger, omhandlende alle méilesegerkameraer
i LEITZ-programmet. Med beskrivelser af aktuelle tek-
niske muligheder som f.eks. fluorography, undervands-,

mikro-, infrared-, el. f.eks. stereoprojektion, bounceflash,
close-ups fotos og m.m. kr. 248.-

S4 kan vi igen levere den populzre opslagsbog
PRICEGUIDE TO CAMERAS

i 1983-1984 udgaven, hvor the McKEOWNSs pé& 360 sider A5
har samlet et index med ca. 7000 aktuelle titler, deraf de
3800 med angivne dagspriser! Rigt illustreret  kr. 248.-

LEADING CAMERA GUIDE.
URRENT PRIC

KAN DU HUSKE KYLLE TOPP fra ODENSE ?

Vi har endnu fd eksemplarer af hendes bog DENGANG 1
ODENSE i forste-udgaven fra 1981, med de vidunderlige
reproduktioner efter hendes fars AUTOCHROMEoptagelser
fra hendes barndomsby 1912-1916. (126 s.) kr. 145.-
- fotohistorisk dansk sjzldenhed!

SV+++() 1 OA-DSVHH+OLOA-DSV O 1O - DSYHH+OLOA-DISV+H++0 . LOHA-DSVH+OLOJ-DSV

-0

DK 7400 HERNING-BREDG.13-15- TLF.07-125514

L0~ DS V440 LOA

EXA / EXAKTA

W
P

I ASK-O-RAMA udstilles i APRIL-MAJ 1984 en
nasten komplet samling af EXA-EXAKTA kameraer,
samt en del spandende tilbeher, til det der engang var
verdens bedste spejlreflekssystem 1932-196B! (- men ogsd et
system, som glemte at fortzlle nok om sine fortraffeligheder?) .
[I_:uis{ilirlingam findes bl.a. sjzldne ting som den allerfarste ASK-O-RAMA no. 00033 (1934).

XAKTA, den farste 6x6 ‘er, de orig. flashsystemer, wen i f: 2.0/80 mm.
natreflexen, 4.0 /20 mm FLEKTOGONen, samt op- F:ANC?_{T‘;;E,B:L;;;H fu;mg:n] E%‘E)CUI?:?LKI?EIBC?TP: selvfdrlamser‘.
tagelser med denne. Patenteret | England, Schwelz, Tyskland og U.S.A.
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SPALTE =

Dansk Fotohistorisk Selskab byder her-
ved 6 nye medlemmer velkommen:

Hammerschmidt Color.
Lystrupvej 62.

8240 Risskov.

Att: Bent Christiansen.

Nationalmuseets 13. afdeling.
@rholm Stationsvej 5A

2800 Lyngby.

Att: Yde Andersen.

Tove P. Christensen
Thunegade 26B
8ooo Arhus C.

NOCO

Industriholmen 17-19
2750 Hvidovre.

Att: Frits Thiele.

Jorgen Berg
Concordiave] 3
2850 Nerum.

John Philip
Olufsvej 13
2loo Kebenhavn @.

1. maj 1984 abner arbejdermuseet en ud-
stilling om 50 erne. Den skal vise, hvor-
dan arbejdet var, og hvad man brugte fri-
tiden til.

Der skal opbygges boligmiljeer og arbejds
pladser, som de sa ud gengang for 3o ar
siden. For at fere udstillingen sa span-
dende og interessant som mulig ensker mu-
seet hjelp 1 form af genstande fra 5o er-
ne. Til opbygningen af boligen mangler
vi bl.a. indrammede familebilleder fra
50 erne. Vi mangler ogsé gammel embalage
- tendstikesker, vaskepulver pakker, hav.
regrynspakker, flasker samt cigaretpak-
ker, cerutpakker, en tipskupon, menter,
pengesedler og et damearmbandsur.,
Desuden: karakterbeger, skolebeger, pe-
nalhus, handarbejdspose fra skolen, gym-
nastkpose, gynnastiktej, legetej.

Og endelig: babyteppe, divanteppe, sen-
geteppe og sengetej - lagner dynebetrak
dynevar, pudevar. Vi modtager ogsa gerne
indbo, tej, huskerad, arbejdsredskaber,
campingborde, og service, filmplakater
grammofonplader o.s.v., hvis i ikke har
brug for tingene eller gerne vil lane os
dem. Kontakt venligst:

Arbe jdermuseet. Remersgade 22.

1362. Kebenhavn K. ol 13 ol 52,

LUKKEREN,

KBBES ELLER BYTTES:
8-91/2-16 m/m gengivere samt film.
Poul Jergensen. o5 62 90 86.

SELGES:

2 fotolamper halogen 850 og looo w.

2 rullestativer samt giraf i prof. udf.
Moritz Theilgaard. 02 92 o9 18.

K@BES:
Photography annual 1983.
Léonard Misonne: Ein Fotograf aus Bel-
gien 1870-1943.
Die Geheimkameraes und ihre abenteuer-
liche Geschichte. 1978.

o2 19 22 99.
KBBES :
Objektiv til dette 9x12 kamera seges.

Lars Borup.
02 96 25 o8.

SALGES:

Mit navn er Auer Nr. 287. Levstad vil ik
ke have mig, han har min bror, og det er
nok. Har gaet med damer hele mit liv -
er derfor i god stand. For Kr. >00.00 -
kan du fa lov at eje mig.

(Komission) 02 19 22 99.

Kab
Vom
Das
und

eller bytte:

mikroskop zur Leica. Minchen 1956.
Farbensehen des menschlichen Auges
der photographischen Schicht.

Das Licht und die Farben. Leipzig 1930.
Das Photographische Objektiv, eine ge-
meinverstaendlische Darstellung. Halle
1902,

Leitz Mitteilungen, komplett Bd. 1-111,
1958-67, 24 Hefte. Band 1lv, 1968, Heft
1-2-5-6.

Mikroskope. Katalog No. 43A. Wetzlar 19o¢
Mikroskopische Nebenapparate. Katalog
No 43D. Wetzlar 1909.

Werner Olsen. o2 85 ol 11.

Rubrik-~annoncer og lignende opta-
ges fra vore medlemmer i spalte-
lukkeren. Sidste frist er den 1b5.
august 1984, Redaktionen.




DANMARKS
FOTOMUSEUM

ORIENTERING

Det skrider rimeligt godt fremad med ferdiggerelsen af fotomuse-
et. Nar det alligevel har veret nedvendigt at flytte &bningsdatoen
fra den 3 marts til den 30 august, har det flere arsager.

P4 et tidspunkt blev det besluttet at tage flere lokaler med end
oprindeligt planlagt. Det lykkedes at finde flere kommunale kroner

til den nedvendige istandsettelse.

Fotomuseet fik ogsé& midler - fra fotografiske organisationer - sa
den ferste udstilling kunne geres betydelig mere "fardig".

Der er tale om et ganske stort hus. Det ha'de jo veret lykken - for-
mentlig - om vi kunne have taget det hele ind allerede nu. Det la-
der sig ikke gere. Men det er ogsa rart at have udvidelsesmuligheder
Vi far et ganske pent udstillingsareal - ca. 225 m2 - til publikums-
udstillingen. Dertil kommer mange andre rum til vore forskellige go-
remal. Der er saledes kameraverksted, merkekammer, arbejdsverelse,
kantine, studiebibliotek, foruden kontor og magasinrum. Huset er
serdeles anvendeligt til formélet, og det er dejligt at kunne dis-
ponere over sa megen plads.

Der kan yderligere inddrages ca. 300 m2 udstillingsplads.

Uanset at den officielle &bningsdato altsa er fastsat til den 30 au-
gust 1984, er Dansk Fotohistorisk Selskab meget velkommen til lands-
mede i Herning den 12.13 maj.

En del af udstillingen vil vare ferdig. Og s& kan jeg godt afslare
her, at der vil vere en til lejligheden helt specielt udvalgt bil-
ledudstilling.

Velkommen til landsmede i Herning nar begen grennes, eller maske er

den sprunget helt ud.
Sigfred Levstad.
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S. Lavstad med en 35 mm gengiver lavet af J.P.A.
Nellersd-snedkeren fremstillede dette apparat pa
bestilling af Peter Elfelt, der herved blev i stand
til at producerer film i Danmark fer nogen anden.

Finn Bennekow og Kaj Krejgaard monterer montre-
hver dakkende en lo-ars periode af fotografiens
historie. y.




Et udsnit af den blandede bestyrelse.
Foto: F.B.

Den 28. oktober 1983 blev foreningen "Danmarks Fotomuseums
Venner" stiftet i det kommende fotomuseums lokaler.

Der var medt omkring 20-25 interesserede, herunder bl.a. besty-
relsen for Danmarks Fotomuseum.

Museumsleder Sigfred Levstad motiverede i store trek formalet
med at stifte en sadan "Venneforening'". Herefter behandlede man
et forslag til vedtagter. Desuden dreftede man de muligheder der
er for at "Danmarks Fotomuseums Venner" kan stette museet under

dets videre opbygning og i tiden fremover.

Bent Christiansen Arhus (H-Color) formand. Aksel Tornee Herning

Humlebak. Jergen Gregersen Kgs. Lyngby. Jergen Lybeck Helsinge.

Bjarne Meldgaard Herning.

ud.

Dansk Fotohistorisk Selskabs medlemmer snsker dem held og lykke!

En bestyrelse blev valgt og kom til at bestad af felgende personer:

nestformand. Tove P. Christensen Arhus kasserer. Flemming Berendt

De mange opgaver "Venneforeningen" har pataget sig blev delegeret
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Fotografen af idag, har et noget mere avanceret og forfinet
udstyr at forevige nutiden med, s& vore efterkommere kan fa et
indblik i vor tid.

Mulighederne er stgrre, bade for at rejse med udstyret, og for
at benytte mulighederne for specialeffekter.

Men samtidig er risikoen for tyveri og beskadigelse af udstyret
vaesentligt forgget.

Derfor er det en god idé at tegne en specialforsikring for
udstyret. Bade hvis man rejser meget, og hvis udstyret i gvrigt
benyttes jeevnligt.

Mange tror, at udstyret er forsikret under Familieforsikringen,
men er det nu ogsa det?

Er summen for ,Seerligt indbo”/, Tyvetaekkelige ting” hgj nok??
Er der deekning, hvis man ved et uheld beskadiger sit udstyr,
nar man er ude og fotografere??

Deaekker Bagageforsikringen fuldt ud, nar man rejser?

Uanset hvorleenge man er veek? Og uanset i hvilket land man
befinder sig??

Har man ikke disse deekninger, er det en god ide at tegne en
specialforsikring for udstyret i Europeeiske.

Benyttes den vedlagte begaering inden den 1. juni 1984, tilbyder
vi 10% rabat af fgrste drs preemie.

Neermere oplysning om forsikringen kan fas pa tlf. 01-3127 01
Arspolice afdelingen.

Vesterbrogade 84 - 1620 Kabenhavn V
TIf.: 01-312701 - Telex: 168 64
Tlgr.adr: Europaeiske - Reg.nr. A 86
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'Aage Remfeldt 1889-1983

Af Flemming Berendt,

En af dansk fotohistories store mand er gaet bort. Fotografi-
ets "Rembrandt" er han blevet kaldt, sterre zre kan vel nazppe over
ga en portratfotograf.

Ferste gang jeg traf Aage Remfeldt var 1 1954 ved Charlotten-
borgs arlige internationale udstilling for fotografisk kunst i Dan
mark. I sin egenskab af president for disse udstillinger var han
ansvarlig for udvelgelsen af de mange indsendte billeder helt frem
til 1976.

Vi havde en lang samtale om kriterierne for den udvalgelsespro-
ces,der 14 til grund for udstillingen. Han var aldrig i tvivl om
hvornar et fotografi kunne f& betegnelsen "kunst" - og hvornar det
forsegte, at give sig ud for alt andet f.eks.opmarksomhed pé be-
kostning af sit indhold.

Disse internationale udstillinger af fotografisk kunst, bar i
en lang arrekke et sikkert prag af Aage Remfeldts hénd. Hvem hus-
ker ikke de fine sort hvide billeder fra det fjerne Bsten, de sken
ne portratter fra Nord-Sverige eller det irske hejland - man behe-
vede ikke uskarpe billeder, skabagtige opstillinger og lignende
for at gere sig bemarket. Billederne talte lige til felelsen og
hjertet - det var kunst.

Vi er mange, der savner denne arlige inspiration - nogle mener
at denne udstillingsform er passé. Jeg er nu ikke sd sikker pa, at
fotografisk-kunst skal vere sd indviklet. KUNST er enkelthed i op-
levelsen. Takket vere hans indsats pa dette omrade, findes der i
dag en samling p& over 300 billeder, som er givet til Nordjyllands
kunstmuseum.

Vi har noget at glade os til, nar de engang bliver udstillet

Aage Remfeldts far var fotograf i Legster, men det meste af sin
ungdom boede A.R.pé& landet udenfor hovedstaden, narmere betegnet
pa Frederiksberg. Efter endt uddannelse fik han tilbudt et job 1
Kristiania i Norge. Deroppe etablerede han ievrigt Nordens ferste
fotografisk atelier med elektrisk lys.

De ferste 25 A&r af hans karriere som portraztfotograf blev rea-
liseret i Norge. Her opbyggede han et renomé som den "malende"

portretfotograf,og mange bersmte nordmand fandt vej til hans ate-




lie bl.a. folk som Knut Hamsun, Sigrid Undset samt medlemmer af
den kongelige familie.
I 1935 vendte han tilbage til Danmark hovedsagelig pa grund
af et mislykket =gteskab, men ogsa fordi hans personlige virke-
trang enskede sterre muligheder.
Hans personlige egenart og private integritet gjorde, at han knus-

te alle sine fotografiske glasplader inden han forlod Norge.

Efter at have slaet sig ned i den lille by Havdrup, begyndte
han, at opbygge et atelier. Som den seriese portretkunstner han
var, fik han mange tilbud fra udlandet, men ogsa den dengang succe-
rige Reinar Kehlet (Stella Nova) var ude efter hans talenter, men

nej,han ville vare sin egen "mester".

Ethvert fotografisk portret: er opbygget som et crescendo mel-
lem lys og skygge. Portretfotograferingens kunst, er nok den, der
stiller de sterste krav til sin udevers talent. P& dette omrade
var Remfeldt en virtuos i at placere sit lys. I virkeligheden var
hans "recept" ganske enkel.

Lyset anvendt - som det naturlige middel til at fremkalde den
personlige udstraling - der ender i, at portrettet andres fra et
"billede" til et Kunst-portret med sjel i. Han har selv defineret
sit syn pa hvorledes en optagelse ber ske:

- Det er en erfaring, at en meget kort eksponeringstid giver
et dedt indtryk. Smilet ber undgas. Det livfulde, tenksomme
og alvorlige indhold har i det lange leb langt sterre verdi
end "smilet".

En leveregel der udstraler fra de fleste af hans portratter.

Aage Remfldt udstillede allerede i 1923 sine billeder pa en
udstilling i New York. 1931 udstillede han i National Museum of
Art and industries i Washington, den blev som vandreudstilling
vist i Chicago, Paris og London.

Kunstindustrimuseet i Kebenhavn havde en meget stor ophangning af
hans billeder i 1935 - desuden kunne man opleve hans billeder i
mange forskellige arbeger' og lignende publikationer igennem n&-.
stento generationer. S& sent som i 1977 blev der i Falledparken
vist en sterre samling af hans portraetter under en festival.

Aage Remfeldt vil blive husket som en af de sidste store fo-

tografmestre. Man har brugt sit liv godt, nar man bliver overle-

vet af de ting man har brugt det till




"Aage Remfldt" fotograferet af
J.E. Christensen. Merlese. Danmark.




Pa den XVI internationale udstilling for fotografisk kunst

pa Charlottenborg - 1967 - havde Aage Remfeldt dette smukke

og levende barne portret ophangt. Titel: Bennedicte Leroy.
I et smukt portrezt er der altid et

drag af mystik.
Alain.




P4 Charlottenborg-udstillingerne var
der altid en billed-oplevelse at hente!

Horsholm FOTO

HOVEDGADEN 35 . 2970 HORSHOLM
TLF. 02-86 03 50




Budtz Miiller

Per Ask Nielsen.

Kongelig Hoffotograf
Bertel Christian Budtz Miller (1837-1884)

I "Objektiv" nr. 27 og 28 presenteredes Per Ask Nielsens
initativ med ASK-0-RAMA, lebende temaudstillinger fra fotogra-
fiens historie, ikke mindst den danske side af den.

En meget positiv presseomtale i Herning har bevirket et lén
af bl.a. to jettestore (50x7ocm) kontaktaftryk fra 1860 erne.

- Det ene - Kgl. hoffotograf Budtz Millers pragtfulde portret af
hans kone Christine - se omslaget af Objektiv - datter af sal-
medigteren N.F.S. Grundtvig.

Det har krevet et kamera af anselige dimentioner, da nega-
tivet - glaspladen - skulle have samme mal som kontaktaftrykket.
Desverre er der meget, som tyder pa at dette special-kamera ik-

ke har overlevet.
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Magasin-kameraer fra arene 1895-1912 og en "Bo ars fedselar"

- en KODAK No. 4 mocd. F - et universalkamera til bade rullefilm
og plader, solgt af Budtz Millers Eftf. i 1903.

Et magasin-kamera er et system-apparat, der i et markekammer
kan oplades med f.eks. 6 eller 12 stk. foto-glasplader, der der-
efter via en enkel (el. sindrig) mekanisme kan eksoneres og skif-
tes frit, selv i fuld dagslys. Kameratypen havde stor betydning
omkring arhundredskiftet, hvor KODAK havde opfundet - og faktisk

havde monopol pa celloluid-rulle-filmen!

Kodak Cartridge No. 4 model F universal kamera solgt af Budtz Mil-

lers Eftf. i 1903. Kameraet var dengang meget avanceret og kunde

f.eks. bruge bade rullefilm og plader - i henholdsveis 9x12 cm og
4x5", idet bagstykket er udskifteligt. Apparatet har dobb. udirak
og kan saledes ogsa bruges i Makro-omradet. Lukkeren gar fra 1 sek.

til 1/loo sek., og er fremstillet af det kendte firma Bausch og
Lomb, Rochester. Lukkeren virker pneumatisk dvs med luftbremse.
Optik: Rapid Rectillinear f: 4.0/150 mm. Vegt: 1.450 gr. Stel nr.
B274.

Tysk (?) Magasin-kamera til
12 stk. 9x12 glasplader med
et simpelt fald-skiftesystem.

Kun een seger - letvaegter -
870 gr. Solgt af B.M.. 1911-
192141




Budtz-11 og Budtz-1lv.

To dansk fabrikerede (helt
el. 1/2 ?) kameraer med maga
sin til henholdsvis 6 og 12
stk. 9%x12 cm glasplader.

M-Z og bl. lo0,14,20,28,40, ©
56.

Budtz-11 (th) er en @ldre ud-

gave uden indbygget talleverk!

BUDTZ MULLERS EFTF."s JUBILEUMSPLATTE 1885-1910

En sjelden jubilzums-platte fra 19lo.

P& platten er afbildet tre portraetter (tegnet efter fotografier),
firmaets grundlegger: B.C. Budtz Miiller (1837-1884), de to efter-
felgere: P. Stenbo (1856-1%909), og M., Abrahamsen (1852-1923),
samt en tegning af stoltheden - handelshuset i Bredgade 29 - byg-
get 1 1903-19%04.

Huset ligger stadigt smukt ud mod Chr. D.X"s rytterstatue pa
Sct. Anne Plads. 0Og den dag i1 dag ses 1 facaden indhugget firma-
navnet og de to bygherres initialer.

Jubilzums-platten er udlant af Grundvigs tipoldebarn - Ingeborg
Budtz Miller.




LIVGARDENS BEFALINGSMANDS SKOLE 1915=16.

DETTE BILLEDE ER FREMSTILLET EFTER EN METODE, DER HAR VARET
KENDT I OMKRING [00 AR, DE ENKELTE PORTRATTER ER UDSKARET MED
EN OVALSKERER OG DEREFTER SAMMEN MED DE REKTANGULART UDSKARNE
EXTERIEURSFOTOS OPKLABET PA EN TEGNET/MALET PLANCHE, HVORPA MAN
HAR TRYKT STEDNAVNE,

DEREFTER ER HELE PLANCHEN BLEVET AFFOTOGRAFERET MED ET STOR-
FORMAT KAMERA, OG SIDST KONTAKTKOPIERET EFTER DEN TILSVARENDE
STORE GLASPLADE,

Foto: CARL Sonne, KoL, HoFF-FOTOGRAF. K@BENHAVN (I845-1919)
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Fotografiet som billede og historisk

kildemateriale. Af G.0. Svane. 1. Del.

Adskillige blandt os husker radiocens store herespil fra begyn-
delsen af 50°erne med deres formidabelt illustrative lydkulisser,
som, det dablev muligt at udruste herespillene med, takket vere den
vagnende bandteknik. \

De scenerier, vi dengang dannede os for vort indre eoje, huskes
endnu ganske tydelig og vi er i stand til rumligt at genkalde os
scenerierne og jevnfere dem med de samme scenerier, vi oplever un-
der genudsendelse af det samme herespil, uden at bem@rke nogen
rumlige forskelle mellem de erindrede og de genoplevede.

Selv husker jeg - forhabentlig korrekt - det natlige sceneri
foran den sagte vindomsuste =zgyptiske sfinx i G.B. Shaw’s: '"Casar
og Kleopatra". Cesar,i Poul Reumert”s skikkelse, har ikke sa&rlig
cesarisk anbragt sig hejt oppe i sfinxen’s favn - maske for at fe-
le sig lidt mere guddommelig end i det daglige - da Bodil Kjers
stemme drilagtigt gennem natteluften heres pakalde sig Casar’s op-
merksomhed oppe fra sfinxen: "Gamle mand, hvad laver du deroppe"?.

Sceneriet er for mig bevaret som indbegrebet af en nat i antik-
ken under Agyptens tindrende stjerner og kelige natteluft: rumligt
som lydligt. Maske bare fordi det hele er tankepind og ikke lader
sig konfrontere med virkeligheden.

Ganske anderledes synes det at forholde sig med virkelige ople-
velser. Det kan ofte virke overrumplende og forvirrende at gense
lokaliteter, der har stdet urert af mennesker i generationer, og
hvor vi maske ikke har opholdt os, siden vi var bern eller unge.

I sadanne situationer er det oftest forskellen mellem de rum-.
lige sterrelsesforhold, sadan som de huskes, modsat de umiddelbart
genoplevede, virkelige rumlige proportioner, der forundrer os me-
re end mulige forvanskninger mellem det erindrede og det genop-
levede, tenkte rum, netop fordi disse virtuelle rum som sagt er
uden virkeligt fysisk forbillede.

Sadledes genséd jeg i slutningen af 5o0"erne Vordingborg by og
havn, hvor jeg ikke havde veret siden sommeren 1940, da jeg sam-
men med andre DVL’ ere cyklede Sjalland rundt i sommerferien, nes-

ten i professor Vilhelm Andersen’s fodspor, hvis jeg ma udtrykke

L det sadan.




Vi skylder tegneren, maleren, grafikeren og billedskareren, ge-
niet Albrecht Direr, der levede fra 1471 - 1528 og hans samtidige,
universalgeniet Leonardo da Vinci, der levede fra 1452 - 1519 vo-
res moderne male- og tegneteLnik og vor dokumentariske genreskil-
drings minutiese lighed med motivet. Herhjemme meder vi som en syn-
tese af disse arbejder med linearperspektivet Abildgaard og Eckers-

berg i begyndelsens af det forrige arhundrede.

Der falder mig pa dette sted et stik ind af Albrecht Diirer, der
sandsynligvis herer hjemme i hans perspektivlere fra 1525.
Illustrationen viser et sovegemak med alkove i baggrunden og en
fornem person i sit hejsede til venstre i forgrunden. Til hejre
for modellen, viser Direr en portrattegner i ferd med at aftegne
den fornemme mands kontrafej. Det bemazrkelsesverdige ved stikket
er imidlertid ikke dets minutiese gengivelse, hvilket jo overhove-
det er karakteristisk for Direr, men dét apparat, Diirer viser por-
trettegneren benytter under aftegningen af sin model., For der fore-
gar simpelt hen en aftegning og ingen frihandstegning.

Tegneren er vist staende foran et hoftehejt kvadratisk bord.
Yderst til venstre overfor tegneren ses en kvadratisk trzramme af
samme kvadratiske mal som bordpladen og fastskruet til bordkanten
ved en slags pianoha&ngsel, der ses at felge bordkanten.

Rammen star vinkelret pad bordpladen og er fastgjort til hver sin
bordkant med to kraftige eskner, der er anbragt pa 45°, Foran ram-
men, mod tegneren ses en tuschkop, og i rammen er der samand sat
et transparant tegnemateriale, som tegneren er ved at fere sin teg-

nepensel henover.




Men det bliver mere interessant endnu!
Regnet fra tegneren og altsa modsat billedplanet befinder der sig
en prismebank, som vi ma forestille os udfert af tre og som er an-
bragt i en afstand fra tegneren, der svarer til 1/4 af bordpladens
tvermal. Spindelen i prismebanken bringes til omdrejning med et
ovalt betjeningsgreb. Lodret pa prismeb@nken findes en medbringer-
slede forsynet med 7 indstillingshak i hejden og i hvis not leber
en lodret forskydelig stav, som ud for tegnerens venstre eje er for
synet med et sigtehul, mens hans hejre sje felger penselferingen
pa billedplanet.

Der er nazppe tvivl om, at dette tegneapparat er Direr”s egen

konstruktion, ligesd lidt som der nazppe kan vare tvivl om, at det

Camera obscura. Bordmodel anno 1769.

er fremstillet i hans eget billedskerervaerksted.

Konstruktionen er genial til perspektivtegning og fik naturlig-
vis sine efterligninger. Et af dem var HULKAMERAET!

fndrer vi nemlig perspektjivapparatet saledes, at sigtehullet i
standarden flyttes over i en kasse og vi dernsst anbringer matski-
ven pa det aksialt modstaende plan bag kassen, har vi nemlig opfun-
det hulkameraet og tegneren vil naturligvis se nejagtig det samme
perspektivisk korrekte billede som fer, men nu pa hulkameraets mat-
skive 1 stedet.

Dette er ubetinget et fremskridt. for tegnerne, der pa den tid ikke
mestrede perspektivtegningen, men dog nu kunne ernare sig ved al

kontrafeje og tegne forleg til blokskzrerierne.




Albrecht Direr’s ferste bud til alle kunstnere, der led: "for-
lad ikke naturen i den tro, at du kan finde noget bedre hos dig
selv, kunsten ligger gemt i naturen, den, der kan drage den ud der-
fra, han er grebet den" kunne nu opfyldes, ligesa vel som kravet
om minutiest korrekte illustrationer til komplettering af tekster
og almindelig stette for hukommelsen.

Nu opstod der naturligvis snart en rekke problemer med hulkame-
raet. Forsegte man at gere billedet p& matskiven mere lyssarkt,
blev billedet bare diffust for til sidst helt at forsvinde fra mat-
skiven, s&fremt man vedblev at sge huldiameteren: og sa var der na-

turligvis tiden, det tog at aftegne et motiv.

Dén sommeraften, efter at vi drenge var ankommet til Vording-
borg nogle timer forinden om eftermiddagen, fandt vi afstanden fra
bolverket, hvor vi sad pa havnen, og over til halveen Oringe, me-
get sterre end vi havde forventet fra skoleatlasset, ligesom vi
fandt havnen af god sterrelse og med flere skibe. Men som voksen,
nesten 20 ar senere, kunne jeg overhovedet ikke lzngere genkende
Vordingborg havn og fjordindleb i den virkelighed jeg nu sa.
Sceneriet passede, men de rumlige dimentioner og afstanden over til
Oringe var unagtelig nu af langt mere, beskedne proportioner end
i erindringen.

Det var virkeligt en fraperende oplevelse!

I virkeligheden forholder det sig altsa rigtig skidt med vores
fysiologisk dannede "latente" billede i hukommelsen. Dets genkal-
delse for det indre @je synes a&benbart underkastet en geometrisk
defekt, hvis skavank bliver desto tydeligere des langere tilbage

i tiden, hjernen skal oplede et erindret synsindtryk og des mere

N

—— Camera obscura som transportabel bzrestol.
Begge typer procicerede billeder ned pa pa-
L__ pir, lige til at tegne af. Ca. 1B8oo,




forvansket desto mere detailjerigt, synsindtrykket var. Vi kunne
maske kalde denne defekt for "Tidsforvrazngningen". Dette faktum er
naturligvis &n af forklaringerne bag maler- og tegnekunstens og
siden fotografiens opkomst.

Allerde tidligt har mennesket indset denne svaghed ved sin hu-
kommelse. Fra samlinger i museerne kan vi nemlig slutte, at nuti-
dens menneskeart tidligt opndede evnen til at udtrykke sig gennem
billedsproget og sikkert pa et tidspunkt, da vi allerede beherske-
de et talesprog. Vi ved endda, at ogsa den klassiske, europziske
neanderthaler betjente sig af et billedsprog, og at dette har veret

brugt i rituel forbindelse.

Billedets mytiske form var imidlertid ikke helt sagen for vores
tidlige forfaedre, der levede i Syd-europa, da istiden var pa held
dernede. Man var jegere og levede ikke af and alene. Det var aben-
bart heller ikke nogen mangelvare dengang!. Men man udferer alli-
gevel en bedrift, der betegner et vendepunkt i billedfremstillin-
gens historie. Man opgiver at udnytte billedet alene til sakrale
og mytiske fremstillinger og gar bogstaveligt over til yderligere
at bruge det som minuties erstatning for virkelige objekter ude i
naturen: man rykker m.a.o. oplaeringen af stammens jegere bort fra
jagtomradet og ind i klippehulen, der jo saledes biiver skolestue,
foruden sikkert allerede at vare "kirkesal". S& var man sa rart
fri for at skremme vildtet cg kunne studere det i fred hjemme 1
ly for vejr og vind.

Dé forhistoriske '"undervisningsanstalter", jeg her taler om, er
naturligvis alle de kendte klippehuler fra departementet Dordogne
i Syd-Frankrig og Altamira-grctten i Nord-Spanien, der sikkert al-
le befolkdes af Cro-Magnon-mennesket.

Det ejendommelige ved billedkunsten er nu, at der - trods de ef-
terfelgende tusinder af generationers harde materielle kar (slut-
ningen af Syd-europeisk istid eller Magdalenién, som perioden kal-
des i Frankrig, ligger ca. 15.000 ar tilbage i tiden) overhovedet
ingen merkbar udvikling finder sted inden for maler og tegnekun-
sten i Europa, fer Leon Alberti som den ferste opstillede lovene
for linearperspektivet 1 lo35. Tegne- og malekunsten i Europa sa
at sige star i stampe igennem hele dette enorme tidsrum!

Hvorledes mangelen af kendskabet til linearperspektivet kunne

give sig udtryk, far vi en god opfattelse af ved at studere middel-
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alderens kalkmalerier i vore gamle kirker.
Et andet eksempel pa mangel af perspektiv i billedet, har vi i
Bayeux-tapetet fra loBo erne.

Med hensyn til den ringe lysstyrke, klaredes det problem af
Wolasten, der i 1812 anbragte den simple meniscus pa hullets plads
i kameraet og afblendede til f: 16. Billedkredsen var t4o° og sy-
stemet virkede fint i solskinsvejr, ndr bare man lagde et merkt
klzde over hovedet, mens man tegnede.

Meniscen eller landskabslinsen, som denne objektivtype kom til
at hedde, aflestes i 1829 af Chevalier’s akromat, der jo lo ar se-
nere, i 1839, gik hen og blev det ferste fotografiske objektiv.

Daguerre’s kamera og vel samtlige efterfelgende konstruktioner
er kendt af os alle.

Derimod er der en del at sige om det sidst ankomne komplement

til kameraet: nemlig den fotografiske plade og film.

Herom i1 2. Del af denne artikel.
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Helvedesild

Nar man tenker sig, hvad folk krever i dag, dels af deres arbejdsgiver, dels af
dels af det offentlige, hvis de er arbejdslese, tenker jeg uvilkarligt pé, hvad
der forlangtes af en, da man var ung, nermer betegnet i tyverne.

Jeg var "alt-muligt-mand" i et fotofirma, hvor jeg puklede fra morgen til aften
og hele lerdagen til kl. 20 for den formidable gage af 150 kroner om maneden. Jeg
skulle passe telefonen, tage imod ordrer og tage varer frem, skrive fakturaen, pakt
ke varerne ind og serge for, at de kom afsted, foruden at jeg stevede af, lavede
kaffe, vejede kemikalier af og lavede fremkalder. Og et par gange om maneden gik
jeg med regninger.

Vi opholdt os for det meste p& lageret, hvor der ikke var varme. Der var et is-
koldt stengulv, som altid var vadt. Vi var to damer, og vi fres, sd det knagede,
s& en dag blev vi enige om at tage lange uldne sportsstremper udenpa vore hudfar-
det passede ikke chefens
over det lille stykke "ba-

vede silkestremper. Men

frue. Hun blev forarget

re" kna, man kunne skimte mellem sportsstrempens
kant og den korte nederdel S& hun forbed simpelthen,
at vi gik i den mundering. Vi var rasende, men det
blev der ikke taget hensyn til, tvertimod blev jeq,
som en slags straf, sen dt pa cykel til Brenshaej
med en stor tung fajance- skél hangende foran pa sty
ret. Det var lige ved jule tid, med sne og sjap,
kort sagt, det danske meg vejr, man kalder slud., Til-
med havde jeg strid mod- vind, sa da jeg endelig kon

hjem, driv vad og. forblest var jeg ikke mange sure

sild verd. Jeg var rasen- de over den modbydelige tuy

de havde sendt mig ud pa, Kyiie ‘Topp. men mest over det med
sportsstromperne, sa om natten blev jeg syg med hej feber. Min mor sendte bud ef-
ter legen, som skrev en recept pa noget, der skulle fa mig til at "sla ud". Men def
behevede jeg ikke nogen mikstur til. Neste morgen var mit halve ansigt hovnet op,
sa @jet var forsvundet, og mit i forvejen markante underbid var vokset til det dob-
belte. Jeg lignede et darligt bagt franskbred, man havde oversmurt med aggeblomme
rort med sukker. Jeg s& herrens ud og var helt ude af det af smerter. Mor sendte
bud efter lagen igen. Han stirrede pad mig og sagde: De HAR vel nok féet det!
Jeg spurgte, hvad det var, jeg havde féet helvedesild! En nervebetandelse, der hel{
svarede til sit navn.
Jeg var hundesyg i tre uger, men det varede et par maneder, fer jeg kunne genop-
tage mit arbejde, for mit ansigt var komplet edelagt af store rede ar, der kleede
afsindigt.

S& det havde veret lettere for alle parter, om "chefinden" havde blandet sig uden-
om vor pakladning. »
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Fotografier-fixereret fortid

== med negativ fremtid

Af Mogens S. Koch og Jesper Johnsen.

Nedbrydning af fotografisk materiale.

Skal man bevare fotografisk materiale til kommende generationer, méa
man tenke og planlagge langt ud i fremtiden, d.v.s. perioder pa 5o0-
loo-500 ar. Det betyder, at en lang rakke faktorer, som umiddelbart
virker uskadelige, pa lang sigt vil kunne edel@gge billederne tilsyne-
ladende ikke har lidt synlig skade i maske flere artier, er der ingen
garanti for evig holdbarhed. Andringer i det omgivne milje vil kunne
igangsatte en nedbrydning i lebet af ganske kort tid.

Nedbrydning af bade sort/hvid- og farve materiale kan forarsages af
mange faktorer. Almindeliquvis skelner man dog mellem felgende to ho-
vedgrupper:

1) Interne arsager. Dette omrade dakker over bestanddele i det materi-
aleale, som film og papir fremstilles af, samt over de stoffer fra
fremkaldning og fixering m.v., som kan igangsatte en nedbrydning.
2) Eksterne arsager. Dette omrade dekker over bestanddele og faktorer
fra det milje, hvori det fotografiske materiale opbevares, som kan
igangsatte en nedbrydning.
Som navnt i punkt 1) kan det materiale, som film og papir fremstilles
af, ofte anrette skader efter nogen tids opbevaring. Som eksempler kan
nevnes cellulosenitratnegativer, der afgiver gasser, som efterhénden
vil oplese billederne til pulver.

De nye kromogene sort/hvid film- de sékaldte selvlese film- er op-
bygget ligesom farvefilm. De har et stort eksponeringsgrundlag fra 125
ASA til lé6oo ASA ved samme fremkaldning. Imidlertid har disse film dog
set ud fra et holdbarhedsmessigt synspunkt den ulempe, at de selv ved
rimelig opbevaring mister tegningen over en kortere arrskke. Herved
bliver de vanskelige at kopiere. Altsa en film med indbygget nedbryd-
ning.

De 1 dag meget anvendte RC-materialer (Plastikpapir) til sort/hvid
kopiering har en ringere holdbarhed end de aldre barytpppirtyper.
RC-laget eller "plastcoatningen", som barer den selvholdige emulsion,
vil nedbrydes af ultraviolet lys og kemikalier.

Endelig ber det navnes, at farvestofferne i sével farvenegativfilm
som farvelysbilledfilm og farvepapir uundgdelig udbleges efter korte-
re eller lengere tid. Undersegelser har vist, at farvefilm, der opbe-
vares ved 24°C og en re%ariu luftfugtighed pa 4o procent, vil holde
dobbelt sa& l®#nge ved 19 C og 4o procent relativ luftfugtigheg, mens
filmene vil holde looo gange langere ved nedfrysning til -26 C i va-
cumpakkede poser.

Ligeledes navnt under punkt 1) vil uhensigtsmassig behandling af
film og papir ved fremkaldning, fixering og udskylning efterlade rest-
kemikalier i billedet, som kan anrette alvorlige skader. Rest-kemikale-
erne vil danne farvede pletter eller et farvet sler over billedet.
Sleret vil typisk ferst dannes langs kanterne for at brede sig mod cen-
trum. Sleret kan antage forskellige farvenuancer fra brunlige til kraf-
tigt gule farver eller metallisk glinsende selvgrd nuancer.
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Den anden hovedgrauppe af nedbrydningsdrsager omfatter alle pavirk-
ninger af det fotografiske materiale fra det omgivne milje.

Som eksempel kan navnes hej temperatur og hej luftfugtighed, der kan
skade billedrne direkte ved den fotografiske emulsion opbledes og bli-
ver klabrig. Det kan medfere at emulsionen vil klistre fast til nega-
tivkuverten og/eller falde af basen, hvis billedet udterres igen.
Desuden vil mikroorganismer (svampe og bakterier) have ideelle betin-
gelser for at udvikle sig under hej temperatur og hej luftfugtighed.
Mikriorganismerne nedbryder negativer og fotopapirer, idet de ernarer
sig ved at omsatte papirfibre og bindemidlet i den fotografiske emul-
sion. Sker dette, er det umuligt at redde billederne.

Andre ekstreme nedbrydningsfaktorer kan navnes: Forurening af at-
mosfaeren - isar med svovlforbindelser som svovldioxid og svovlbrinte
- lugten fra rddne ®g - vil anrette alvorlige skader pa fotomateri-
aler. Fra almindeligt selvtej ved man, hvor hurtigt det leber an.
Nejagtig det samme sker p& selvholdige fotografier. Her kan man bare
ikke "pudse" billederne, uden at beskadige motivet.

Negativkuverter der indeholder syre, evt. holdt sammen af darlig
lim, vil ogsa kunne nedbryde negativernes emulsion. De meget udbred-
te halvtransparrente pergamynkuverter indeholder béade syre og er sam-
mensat med darlig lim, hvilket har fordrsaget mange skader pa nega-
tiver,

Billedarkiver er for det meste indrettet med reoler, skabe og skuf-
fedarier af span-eller finérplader. P& lidt lengere sigt er dette me-
get uheldigt, da billedmaterialet vil nedbrydes ved pavirkning af den
formaldehyd, som pladerne uundgdelig afgiver.

Billeder- iser farvebilleder og sort/hvidebilleder p& plastcoated
papir- vil udbleges hurtigt, nar de udsattes for lys, specielt ultra-
violet lys, fx. fra solen eller lokalebelysning med lysstofrer.

Dette fanomen kan man ofte iagtage p& lidt ®ldre familiebilleder, som
har stdet eller hangt fremme igennem en Aarrazkke. For farvebillederne
gelder det specielt uheldige forhold, at de, som tidligere navnt, ogsé
vil udbleges ved merk opbevaring - men dog langsommere.

En sidste, men ogsa meget alvorlig ekstrem nedbrydningsfaktor, som
ber nazvnes, er de skader og den nedslidning, vi i det daglige brug ud-
saztter originalmaterialet for. Utallige fingeraftryk, ridser knakkede
og pa anden made edelagte billeder, vidner om vor egen mangel pa re-
spekt og hensyn - ikke bare til opbevaringen - men til hele bevarings-~
problematikken omkring fotografisk materiale.

Ingen nedbrydningsfaktorer, hverken interne eller eksterne, virker
uafhangigt. De pédvirker hinanden og forleber derfor med stor og accele-
rerende virkning. Eksempelvis vil hej temperatur og hej luftfugtighed,
foruden direkte skade pa billederne, ogsd pavirke indirekte ved at ska-
be gode vekstmuligheder for mikroorganismer, ligesom alle kemiske re-
aktioners aktivitet vil eges. En ulykke kommer sjeldent alene!

Hvordan bevares fotografisk materiale?

Bevaringsarbejdet med fotografisk materiale sker dels gennem praven-
tive foranstaltninger, d.v.s. etablering af gode opbevaringsforhold,
dels gennem egentlig konserverings- og restaureringsarbejde med foto-
grafierne.

Ved at arbejde for en forbedring af opbevaringsbetigelserne af en
billedsamling, vil man kunne forlange fotografiernes levetid betrag-
teligt. Man ma imidlertid tage en lang rakke forbehold op til overve-
Jelse. Arkivlokalets placering i bygningen er vesentlig. Det materi-
ale, som benyttes ved indretningen, ber vere garanteret fri for ska-
delige emner, der kan afgives pa billederne. Negativkuverter og mon-
teringskarton m.v. ber vere fri-for skadelige bestanddele. Desuden mé
tilgang til - og brug af - originalmateriale begrenses til det kun
absolut nedvendige.

Ved etablering af et billedarkiv er det samtidig uhyre vigtigt, at
man kan registrere og regulere temperatur og luftfugtighed i arkiv-
lokalet. Al luft, der tilferes lokalet, mad vere renset for urenende
emner (gasser og partikler).




[ Alle ovenstéende faktorer mad ses i en sammenhang, hvis man ansker
34,¢ skabe ideelle betingelser, der kan sikre en lang holdbarhedstid
for verdifuldt fotografisk materiale. Forbedringer af forholdene pa et
- selv mindre betydningsfuldt - punkt, vil forlenge billedernes hold-
barhed, men p& lang sigt mad alle forhold af betydning for billedernes
eksistens vurderes og forbedres.

Egentlig konservering og restaurering af skadede fotografier er of-
te et meget tidskravende arbejde, bl.a. set i relation til det store

Fig. 4. Billed 7 og 8: Grenland, Angmagssaalik, Teltstel set forfra. (Fotograf:
Kolonibestyrer Johan Petersen. Ar ukendt). Etnografisk samling. Billede af det
kraftigt udblegede negativ fer behandling. Til haejre ses billedet efter behandling

antal bevaringsverdige billeder, der er sa nedbrudte, at behovet
for ejeblikkelig hjslp er serdeles patrangende.

Malsetningen med konserveringen af fotografier gar kort ud pa, at
behandle emnerne s& ské&nsomt og s& 1lidt som muligt, for dermed at be-
vare originalmaterialet sa autentisk som muligt.

Alle former for savel negativ- som positiv retouch samt anden form
for tilfejelser eller tildekning af informationer pa originalbille-
der undgés, saledes at behandlingen kun tager sigte pé& at stabilisere
og bevare de oprindelige informationer (inc. original retouch) i bil-
ledet.

Inden konserveringsarbejdet igangsattes, foretages en sikkerheds-
kopiering, d.v.s. dublikering af originalgegativer eller affotogra-
fering af positiver. Dette tjener to formdl: dels at bevare billed-
informationerne, hvis originalmaterialet - trods alle sikkerhedsfor-
anstaltninger - lider skade ved konserveringen, dels for at kopima-
terialet benyttes i stedet for originalbillederne, hvorved disse ska-
nes for yderligere slitage.

Antallet af metoder og arbejdsprocesser ved konservering og restau-
rering af fotografier er, pa trods af fagets korte eksistens, ret om-
fattende, hvorfor kun nogle enkelte, men ofte anvendte metoder be-
skrives her med billedeksempler.

Billed 1: baguerrotypibillede fer behandling. Monteringen af bil-
ledet er skadet, ligesom glaspladen hen over motivet er belagt med
et kraftigt lag snavs. Selve den selvbelagte kobberplade, der berer
portrettet, er gennem arene blevet kraftigt oxideret (iltet). Dette
kan iagtages som et merkt sler over billedet, der er kraftigt langs
kanterne af pladen. Undlades behandling af billedet, vil dette til
sidst blive helt skjult ved den iltning af selvlaget, som uundgéae-
ligt vil fortsette.

Billed 2: Samme Daguerrotypi som 1) efter behandling og montering
i den originale ramme. Den merke bel®gning pad selvpladen er reduce-
ret i en oplesning af thiokarbamid, fosforsyre og lisapol. Glaspla-
den over billedet er renset og kartonindmaden i selve rammen er ud-
skiftet med syrefrit karton, hvilket vil virke hazmmende pa evt.fort-
sat nedbrydning. Iltningen af selvpladen vil nemlig fortsat kunne
ske hvis ikke billedet bliver opbevaret under rimelige forhold.
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Fig. 3. Billed 5 og 6: Knud Rasmussen fotograferet pa den 5. Thule-ekspedition
1921-24. Etnografisk samling. Billedet har kraftig selvsulfidbelegning over por-
trettet. Til hajre ses billedet efter behandling.

Billed 3: Positivt aftryk af et gelatineglaspladenegativ. Pladen
har veret opbevaret i en syreholdig pergamynkuvert, holdt sammen af
darlig lim. Negativet har oprindeligt veret utilstrekkeligt udskyl-
let for kemikalier, hvilket har efterladt fixerrester i emulsionen.
Emulsionen har ligget i kontakt med negativkuvertens limkanter, hvor-
ved fixrester og limen sammen har dannet et omvendt T-formet skjold
af selvsulfid gennem midten og langs underkanten af negativet, hvil-
ket ses pa positivkopien.

Billed 4: Kopi af billed 3) efter behandling. Ved en total udbleg-
ning af negativet i en kaliumpermanganatoplesning er selvsulfidsle-
ret reduceret. Siden er negativet fremkaldt til sin oprindelige svart-
ning. Herved er det lykkedes at muliggere en normalkopiering af ne-
gativet igen.

Billed 5: Aftryk af et selvsulfidbelagt glaspladenegativ P.g.a.
mangelfuld udskylning af fixer er der med tiden dannet et kraftigt
gult sler over 3/4 af negativet. Dette vanskeligger kopieringen, og
fjernes sleret ikke, vil det med tiden omdannes til hvidt selvsul-
fat. Sker dette, er det ikke muligt af fjerne slaret.

Billed 6: Negativet er-ligesom bililed 4- behandlet med en udbleg-
ning og genfremkaldning, hvorved sleret er oplest. Her ses en kopi
af negativet efter behandlingen.

Billed 7: Aftryk af totalt udbleget glaspladenegativ. Negativet
er sandsynligvis oprindeligt blevet forstarket med en kvikselvop-
lesning, hvilket man ofte gjorde for at forbedre negativer, som var
vanskelige at kopiere. Kvikselvoplesningen eger negativets svertning,
men er ikke s®rlig stabil, hvorfor billedselvet vil udbleges gennem
arene. Selvkornene mister svertningen og bliver hvidlige.

Billed 8: De hvidlige metalliske swslvkorn i negativet er svartet
igen, ved at behandle negativet i en kraftig fremkalder. Herefter
er det muligt at fremstille en normal kopi af det ferhen ubrugelige
negativ. Samtidig vil negativet beholde sin svertning, hvis det ikke
udsattes for skadelige pavirkninger fra det milje, hvori det opbeva-
res.

Afsluttende bem@rkninger om faget og fremtiden.

Da fotografisk konservering, som fag betragtet, er relativt nyt, har
det naturligvis endnu en del mangler. Mange af de metoder som i dag
benyttes er udviklet af de fotografer, der tidligere selv skulle af-
hjelpe de skader, der var opstdet i fotografernes eget arkiv. Hoved-
sageligt skulle fejl opstédet i forbindelse med darlig behandling i de
kemiske bade af negativer og positiver afhjelpes. Det var kemiske pro-
cesser, der skulle hjalpe her og nu. Metoderne behsvede ikke at have
relationer til museal arkiveringsholdbarhed. Negativerne var en ind-
tegtskilde, en brugsting, for fotograferne og ikke en kulturhistorisk-
verdifuld samling, som det bliver, ndr billederne er aflevret péd et
museum eller lokalhistorisk arkiv.
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Det er derfor vigtigt, at der skabes grobund og muligheder for en
metodeudvikling/forskning i "arkivholdbare" teknikker til bevaring
og konservering af de fotografiske samlinger. Konservatorskolen er pa
tersklen til denne udfordring, og vi har allerede faet en del materi-
el til kontrol af behandlingsresultater pa fotografisk materiale.

Der mangler dog meget arbejde, fer vi kan adskille darlige fra gode
behandlingsmetoder.

Det er muligt at der skal udvikles helt nye og endnu ukendte meto-
der. Et sadant udviklings/forskningsarbejde kraver et team af kemike-
re konservatorer samt maleudstyr, dele vi rader over pa Konservator-
skolen.

Konservatorskolen er en undervisningsinstitution, teoretisk side-
stillet med evrige hejere uddannelsesinstitutioner, men uden forsk-
ningstid. Det indebarer, at det inden for en relativ kort tid vil ve-
re umuligt at komme med behandlingsmetoder, som vi kan betragte som
arkivholdbare.

Indtil nu er den meste tid investeret i frembringelse af oplysnin-
ger om praventive foranstaltninger af nyt arkivsikkert materiale og
om de fysiske/klimatiske forhold omkring opbevaring af fotografisk
materiale til gavn for fremtiden.

En gennemferelse af bedre fysiske/klimatiske arkiveringsformer for
fotografisk materiale, kraver dog nok en nytaenkning omkring de muse-
ale bevillinger. Maske skal vi igen satse pa en bevaring af samlin-
gerne, og ikke som i de senere ar, hvor samfundet har investeret mest
i formidling p& bekostning af bevaringsarbe jdet med samlingerne.

Det er muligt at sikre en lang h9ldbarhed og dermed levetid for
samlinger af fotografier, dels gennem etablering af fornuftige opbe-
varingsforhold for fotografier dels gennem egentlig konserverings-og
restaureringsarbejde med sarligt truede samlinger.

Med de fa menneskelige og utilstreakkelige ekonomiske ressourcer,
der i dag er til radighed for bevaringsarbejdet, er der en lang - men
farbar vej igen, fer man med god samvittighed kan beskrive fotografis-

ke samlinger som fixeret fortid med positiv fremtid!
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Af Flemming Berendt.

Fox Talbot fik i 1833 den tanke, at det ville vere fascinerende
om man kunne fa naturen til at give en gengivelse af sig selv, pa
en sadan made at "genstanden", billedet blev fastholdt péa papiret.

Hans fotografiske eksperimenter begyndte med at han lavede kontakt-
kopier af blade grene og fuglefjer. Disse blev lavet pa selvnitrat
eller selvkloridpapir,som han - med ringe held - fikserede. I 1935
fik han fremstillet nogle sma kameraer, frontpladen var kun 6,5x6,5
centimeter. Med et sadant kamera lykkes det ham i august 1935, at op-
tage et papirnegativ. Billedet viser et vindue i biblioteket pahans
ejendom Lacock Abbey. Sterrelsen var 2,5x2,5 cm.

Hans egen beskrivelse som den blev nedskrevet:

THE PENCIL OF NATURE,

BY

H. FOX TALBOT, Bsa.

Tue new art of PuoToeraPHY was announced to the world
almost simultaneously in France and England, at the commence-
ment of the year 1839, by M. Daguerre and by the author
of the present work. The processes employed were at first
kept secret, but when they became known they were found
to be exceedingly different. The French method, which has
received the name of the Daguerreotype, is executed upon plates
of polished silver, while paper is employed in the English pro-
cess. The Daguerreotype is now well known to the public,
having been extensively nsed for taking portraits from the. life,
while the English art (called Puorocenic Drawine, or the
Cavorypre) has been hitherto chiefly circulated in private socie-
ties, and is consequently less generally known.

It has been thought, therefore, that a collection of genuine

specimens of the art, in most of its branches, cannot fail to

be interesting to a large class of persons who have hitherto had

LONGMAN, BROWN_ GRLIN AND LONGMANS

no opportunity of seeing any well-executed specimens. [t must
LONDON. 1844

39, Paternoster Row, London,
June, 1844.




Kalotypi-optagelse af Lacock Abbey.

Ft Kalotypi-portrat ved at blive optaget
pd Lacock Abbey. c. 1842,




"Da jeg ude pa landet ikke havde set et camera obscura af tilstrekkelig ster-
relse, dannede jeg et af en stor kasse: billedet kastedes ved et godt objektivglas
mod den bageste ende af kassen. Da dette apparat var forsynet med et folsomt papir,
tog jeg det ud med mig en sommer eftermiddag og stillede det omtrent 150 alen fra
en bygning, der var fordelagtigt belyst af solen. Een eller to timer derpa abnede
jeg for kassen, og jeg havde da pa papiret en meget bestemt fremstilling af byg-
ningen, med undtagelse af de dele, som 14 i skyggen. Nogle forseq i denne gren af
kunsten viste mig, at med et mindre camera obscura ville virkningen fremkomme i
kortere tid. Straks fik jeg gjort flere kasser, i hvilke jeg anbragte glaslinser
af mindre brendvidde, og med disse fik jeg meget fuldkomne, men sare sma billeder:
sadanne, som man, uden senderligen at gere krav til fantasien, kunne anse at vere
en lilleputiansk kunstners arbejde. Man ma undersege dem med et forstarrelsesglas

for at opdage alle finhederne ved samme.

I sommeren 1835 gjorde jeg pa samme made en stor del afbildninger af mit land-
sted, som vel egner sig til dette brug, i felge dets antikke og markelige arkitek-
tur. Og denne bygning antager jeg at vere den ferste, som man ved om, at den har
tegnet et billede af sig selv.

Metoden at ga frem pa er denne: da jeg ferst havde anbragt papiret i det rigti-
ge brendpunkt af disse mindre camera obscura, tog jeg et antal af samme ud med mig
og anbragte dem i forskellige stillinger mod huset. Efter en halv times forleb, tog
jeg dem alle bort og anbragte dem indendere, for at abne dem. Jeg fandt i hvert et

miniaturebillede af de genstande, foran hvilke det havde varet opstilllet.

For den rejsende i fremmede lande, der, som destoverre er tilfzldet med sa man-
ge, ikke forstaet den kunst at tegne, kan denne opfindelse vere af vasentlig tjene-
ste, ja for selve kunstneren, hvor dygtig han end er. Thi endskjendt denne naturens
gerning ikke frembringe nogen virkning, der i syndelig grad ligner penselens frem-
bringelser og séledes ikke kan antages at ville trade i stedet for samme, ma kunst-
neren dog erindre, at han kan vare i et sadant forhold, at han vil kunne anvende
blot en enkelt time til at afbilde en serdeles interessant omgivelse.

Nu, efteri intet forbyder ham satidigen at opstille i forskellige stillinger et
hvilken som helst antal camera obscura, er det klart at deres forendee resultater,
nar de siden underseges, kunne give et forrad af interessante erindringer, som han

ikke have tid til enten at anmerke eller tegne".

Henry Fox Talbot, medlem af det kongelige videnskabernes akademi i London,

-~ Py




Han afbejdede utretteligt videre, og i 1840 opdagede han ved en
tilfaldighed, at nar man anvendte gallussyre, var det muligt at ska-
be et latent billede med langt kortere eksponeringstid.

Den 8. februar 1841 udtog han patent pa en proces, han kaldte KA-
LOTYPI. Han ansa sine billeder for at vere meget smukke.

KALO er gresk og betyder smuk. Processen blev dog mere kendt under
navnet TALBOGTYPI. Talbots metode gengives her i en omskrivning fra
188o0:

Man fugter overfladen af et stykke papir med en 40/0 oplesning
af salpetersurt selv, hvorpa man terrer det, nu dyppes det i en
oplesning af jodkalium i vand, som holder 6-7 procent, man skyl-
ler det med vand og terrer det, alt i det merke kammer: papiret
ma opbevares fuldstendig udelukket fra lyset. Ved kemisk omskift-
ning mellem det salpetersure selv og jodkalium, kommer papiret
til at indeholde gult, uopleseligt jodselv og salpetersur kali-
um (salpeter), der udvaskes ved skyldningen med vand. NA&r man vill
benytte papiret, overhzlder man den jodselvholdige overflade med
en oplesning af salpetersurt selv, 12 procent tilsat 1/6 af dens
vegt, sterk eddikesyre og blandet med ligesé stort rummal af en
mettet oplesning af gallusyre i vand.

Efter at papiret i 1/2 minut har veret i berering med denne blan-
ding, skyller man det med vand og terrer det pa traekpapir, hvor-
pa det anbringes i camera obscura. Virkningen er hurtig, men den
er 1 begyndelsen latent, bunden d.v.s. man kan ikke se, at der
er noget billede idet reduktionen, udskilningen af det metallis-
ke selv gar langsomt for sig, men efter en vis tids forleb kom-
mer billedet frem, selv om man opbevarer papiret i merke. Imid-
lertid kan man fremskynde fremkomsten af billedet, "fremkalde" det
som det kaldes, den vaske, som bruges hertil kaldes i fotogra-
fien "fremkalderen" eller "fremkaldelsen".

Som fremkalder brugte Talbot en blanding af salpetersur selvop-
lesning og gallussyre, denne sidste har sterkt reducerende egen-
skaber, og der udskiller sig et lag metallisk selv pa de steder
, hvor lyset har fremkaldt en begyndende reduktion af jodselvet.
Derpa fjernes det af lyset ikke pavirkede jodselv, idet man vas-
ker papiret med en oplesning af bromkalium (senere anvendte man
svovlundersyret natrium) og endelig skylles det med vand.

Det sakaldte erholdte billede er imidlertid et negativ, d.v.s.

originalens lyse partier er gengivet sort, og omvendt er skyg-




gepartierne hvide. For at fa et billede, hvori de rette forhold
mellem lys og skygge er gengivet, et positiv, som det kaldes, an-
bringer man negativet p& et stykke papir, der er gjort felsomt
ligesom det forste, og udsatter det for indvirkningen af solly-
set t.ex. mellem to glasplader, hvorved lyset pavirker gennem de
lyse partier i negativet og frembringer derved skyggepartierne

i det positive billede, medens lyset ikke kan virke igennem de
merke partier i negativet, hvorved lyspartierne fremkommer i po-
sitivet.

Efter denne kopiering star der da et tro billede af originalen
pa det underliggende papir, og dette m& nu fikseres, d.v.s. det
overfledige jodselv fjernes, ellers ville hele papiret efter kort
tids forleb blive fuldstaendig sort. Fikseringen sker som oven-
for med svovlundersyret natrium, Talbot brugte bromkalium.

Har man frembragt et sadant negativt billede ved hjaelp af camera
obscura, kan man tage en mengde kopier deraf uden anvendelse af

camera obscura, blot ved sollyset.

At kalotypien ikke fik den udbredelse udenfor England, den burde
have haft, skyldes nok den omstandighed, at man i England var begej-
stret for den uskarpe og lidt slerede teknik, der mindede sa meget
om den klassiske engelske malerkunst.

Antallet af bevarede kalotypier bliver desverre mindre og mindre
hvilket skyldes den svovlbrinteholdige luft der nedbryder disse

negativer.

2. del: En skildring af personen W.H. Fox Talbot
Af Ulla Eberth.

Litteraturfortegnelse:

Fotografiens historie. Fox Talbot Museum.
Helmuth Gernsheim. Lacock. 1976.
Opfindelsernes bog. Fox Talbot.

Bind 6. 188o0. 1Boo-1877.

John Hannavy 1976.
Fotografiens ferhistorie.
J. Petersen. 1889. The first Negatives.
D.B. Thomas. 1964.
Om photogeniske billeder.
Kunstakademiet 1973. Camera Nr. 12-1968

Diverse fotoblade. Camera specialnummer.
Fox Talbot. 1977.




"Photogenic Drawing" - fra 1839-1840.

FOX TALBOT.




Daguerreotypikameraets

Historie

Af Flemming Berendt.

Sommeren 1839 var en spandende periode i Frankrigs historie. Mange nye op-
dagelser s& dagens lys i disse ar, men neppe nogen anden opfindelse har faet
sa stor betydning for menneskeheden, som fotografiets tilblivelse.

Hvis man denne sensommer var spadseret ned af Rue du Cog, ville man have
bemerket i et vindue, en underlig "trekasse'" sta til salg for 425 franc.
Foruden "trekassen" ville man ogsa erhverve sig 3-4 andre '"kasser" - indehol-
dende flasker, kolber, beholdere nogle tragte samt en spritlampe. Havde man nu
kebt hele dette udstyr kaldet: "Komplet Daguerreotypiudstyr til brug ved frem-
stilling af et Daguerreotypi" - ville man vere ned til at hidkalde en kapervogn,
idet udstyret vejede over 5o kilogram.

Havde man s& stillet det hele hen pa kaminhylden de naste 145 ar, ville man i
dag kunne s®lge det hele for over 1 million kroner.

En hel del personer kebte dette kamera, hvormange vides ikke, og kun et fatal
af apparaterne har overlevet de mange ar.
Det lader sig ikke gere at skildre eet enkelt kameras historie, men ved at sege
i de kilder der findes, er det muligt at gengive enkelte oplysninger vedrerende
disse Daguerreotypiapparaters historie. Mange enkeltheder fortaber sig naturlig-

vis i fortiden.
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Da de tekniske og kemiske muligheder var til stede i arene op til 1839, hvor
det lykkes L.M. Dagueere, at fremstille det ferste latente billede, matte man ha-
ve konstrueret et "apparat" til denne operation. Man var ganske sikker pa, at det
matte vere en videreudvikling af Camera Obscura.

Daguerre drefter de tekniske problemer med sin svoger, Alphonse Giroux, som
var indehaver af et mekanisk etablissement pa Rue Du Cog. Saint Honoré No. 7 i Pa-
ris. Han fremstillede optiske og mekaniske instrumenter bl.a. sindrige indretnin-
ger der kan anvendes i forbindelse med Daguerres allerede beremte'Dioramer"i by-
en. Sammen begyndte de at udarbejde tegninger og logiske lesninger pa de proble-
mer, der meldte sig i forbindelse med "Daguerreotypiprocessen". Man blev hurtigt
enige om, at glide-box typen matte vere malet.

Daguerreotypiappartet blev fra efteraret 1839 sat i en slags serieproduktion.
Om egentlig massefremstilling blev der aldrig tale. Af de 12 indtil dato kendte
apparater, viser det sig, at de alle er forskellige, hvad angar tresort, lakering
samt visse andre detaljer. Det skal dog bemarkes, at hovedmalene er ens pa alle
kendte apparater, p& ner eet, hvilket tyder p&,at man har brugt skabeloner ved
fremstillingen af '"kasserne'". Af anvendte trasorter kan navnes: ask, beg, eg samt

almindelig fyrretre. Sandsynligheden taler for, at man har anvendt det tre, som

Samtidigt billede af en
"Daguerreotypiering".




tilfeldiguvis var tilgengeligt i sma mengder. Mindst 4 forskellige cabinets frem-
stillere var sat i arbejde af Giroux.

Daguerreotypikameraet bestar af 4 hoveddele, udelukkende konstrueret i tre:

1. Bunden, med spor til diverse skruer. 2. Den ydre kasse pa hvis forfront der
findes et hul hvor objektivholderen kan paskrues. 3. Den indre kasse, lidt min-
dre, som er forskydelig og aldeles lyst®t. 4. Bagstykket, bestaende af en deobbelt
trezramme med mat glas, som er pahengslet. 5. Kassetteog holder til Daguerreoty-
pipladen. Pa apparatets frontplade er monteret en tubus, hvori der er anbragt et
to-linset, akromatisk,periskopisk objektiv. Dets konkave del vender bort fra kame-
rget. Dets diameter er 81 millimeter og dets brandvidde 3B8o millimeter.

Blenden foran objektivet har en diameter pad 68 millimeter og dets abning, der
lukkes med en plade har en diameter pa 27 millimeter.

Linsen bestar af to elementer, den bagerste er en landskabslinse, der sammen
med den forreste bliver til en portretlinse.

Chewalier betegner denne linse: Chewaliers Photographe & Verres Combineés - de
blev fremstillet med blandeabninger fra f: 14-17.

Foran objektivets abning sidder en svingbar metalskive der drejes til den ene
side under eksponeringen. Pa den indre kasses bagstykke er monteret en ramme med
en matslebet glasplade. (Til skarphedsindstilling). P8 rammens underkant er der
monteret en traramme og plade hvori der er anbragt et spejl. Dette spejl kan
skrastilles 1 45 graders vinkel og lases ved hjelp af en lille krog.

Dette indebar at man kunne se billedet fra oversiden af kameraet, samtidig med,
at motivet kunne ses retvendt. Den preparede Daguerreotypiplade, der var monteret
i en treramme, anbragtes i kameraet i stedet for matskiven. Pladeholderen har to
hengslede dere, der lukker af for lyset. Disse kan abnes udefra, efter at kameraet
er blevet forsynet med Daguerreotypipladen.

Kameraet er nu klar til eksponering.

Daguerreotypipladens format var 165x216 m/m - denne sterrelse blev senere god-
kendt som helpladeformat.

Nar Daguerreotypikameraet var ferdigbygget og samlet pa Giroux verksted, blev
det til sidst forsynet med et ovalt messingskilt pa venstre side af den yderste
kasse. Dette skilt var dels en garanti for apparatets funktionsduelighed, men
ogsh, at at det var konstrueret af J.M. Daguerre og fremstillet hos Alphonse Gi-
roux. Daguerres signatur star til venstre og Giroux laksegl er sat i hejre side
af skiltet. P& skiltet optrader ogsd et nummer. Man havde indrettet det pa en sa-
san méde, at de apparater der blev solgt igennem en agent i Berlin, kunsthandler
Sachse og det optiske firma Petitpiere, altsa beregnet for eksport blev produk-
tionsnummeret angivet i bogstaver. Hvorimod de der blev leveret i frankrig er

nummereret med cifre. Hvorfor der optrader apparater uden nummer er stadig en

ulest gade.

N




Datidens kunstnere levnede ikke '"Daguerreotypien" megen
respekt.
Enhver "ABE" kunne, som her vist, betjene den nye opfindelse.
Kunstnerens male-palet er havnet i tratoppen.

Det var sandelig "kamp" mod den ny teknik.




Hvis dette er korrekt skulle det faorst fremstillede, eller i hvert fald
eksporterede kamera befinde sig i Sverige - idet Upsala-universitets fysiske
institut ejer et eksemplar der har bogstaverne U.N. - hvilket betyder nr. 1 pa
fransk.

Hvor mange apparater der er fremstillet kan man kun gette om. Men sandsynlig-
heden taler for at der nzppe kan vere tale om meget mere end 3o0-40 stykker.
Heraf er sa 1/3 del gaet tabt.

Som sagt kender vi i dag 12 Daguerreotypiapparater i verden og jeg har her la-
vet en liste over hvor de matte befinde sig. Den skal tages med al forbehold,
og det ville vare interessant om nogle af vore medlemmer skulle ligge inde med

oplysninger, der kan korrigere min liste.

Danmarks Tekniske museum. Hel-= Upsala universitets fysiske in-
singer. Uden seqgl. stitut. UN-Nr. 1.
Tekniska Museet. Stockholm. Niepce museum. Chalone-sur-saone.

Frankrig.

Societe Francaise de Photograp- Science museum. London. England.
hie. Paris. Frankrigqg. Uden segl

Kodaks museum. Harrow. England Redford. England.

Agfa museet. Leverkusen. Tysk- Minchen Stadtmuseum. Tyskland.
land. Uden seql.

Deutsches museum. Minchen. Zeiss Werke. Dresden. Tyskland.

George Eastmann House. New York. Internmational museum of Photo-
graphy.

Privat eje 7

Litteraturfortegnelse:

Johan liilsberger: Kamerakaval- Rudolf Skopec: Photographie im
kade gennem 150 ar. vandel der Zeiten.

Cameras. Science museum. H. Gernsheim: Fotografiens histo-
London. rie.

Agfa Photoblatter. Januar 1939. D.F.T. Januar 1939.

Daguerreotypi Photographe.

Paris 1841 Forskellige internationale tids-
skrifter. )
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Daguerre's handbog der beskriver anvendelsen
af Daguerreotypikameraet blev sendt pa bog-
markedet i august 1839, historien omkring dens
publikation er spendende som en kriminalro-
man. Artiklen kommer i decembernummeret.




Der "handles" foto flere steder
pa Frederiksberg. Disse tre her-

rer er fotograferet i sommeren
1926.
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DET AT VARE KLAP-SAMLER.
Af Flemming Berendt. 1. Del.

Det anses af en del samlere for ikke at vaere "fint" og samle pa
de almindelige klap-kameraer. Disse samlere ved intet om de glader
og fornojelser der er ved at samle netop pa sadanne apparater.

For det ferste behever man ikke at blive skuffet ved kun at fin-
de "en sag" hvert halve ar. For det andet er klap-kameraer forholds-
vis lette at finde, ekonomisk overkommelige er de ogsa. Gladen lig-
ger i, at man samler dem udfra arstal, patenter eller andre kuri-
ositeter. Man kan ogsa samle efter merke, Kodak, Agfa o.s.v. far

eller efter bestemte arstal.

e se e Pt |
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34 Special KODAK

A new camera having every refinement that can be put into a
pocket instrument, but we complications.

The 3A Special makes pictures 3% 287 inches, using Kodak Film Canvidges.  The optical
equipment conmsts of the famous Zeiss Kodah Anastigmar Lens (apeed /2 6.3) and the Com-

und Shutter, which has sn exteeme speed of * = ol & second, working sccurately on the

insiantancous setion from that speed down 1o one second, and giving also “'time’’ exposures,
With this equipment speeid pictures lar beyond the ordinary range and snap shots on moderately
cloudy days are readhily made

And the camera stself is fully in keeping with its superh optical equipment, Tt has & rack and
pinion bur locusng, rising and shding front, brilliant reversible finder, spirit level, twa tripod
sockets anid focusing wale  The bellows is of solt hlack leather, and the camers s covered with
the fnest Peesian Morcea A simple, serviceahle instrument, built with the securacy of 8 waich
snd tested with painstaking care. A hugh-priced camera—hut worth the price.

Aedal Cotalopns froe at the dialers ov by mail,

EASTMAN KODAK CO., Rocuester, N. Y., The Kodak Ciry.




Det anslas, at der findes omkring 1.500-2.000 forskellige
klap-kameraer alt efter hvor mange typer man henregner til klap-
apparat. Et sadant tal skal man ikke forsege at leve op til, nej
find dit speciale - og du vil i lebet af kort tid blive grebet af
samlerdillen.

Det felgende skal ikke give sig ud for at vere kronologisk og kom-
plet, men blot vere en appetitvaekker for den vordende klap-samler.
Jeg har valgt, at begynde omkring &r 1900 - hvor mange span-

dende varianter kommer pa markedet, samtidig med at den europe-

iske konkurrence for alvor ger sig galdende.

Develop vour films in the

KODAK FILM TANK

At home, on vour vacation, wherever
you may be.

The Film Tank not only eliminates the
dark-room but produces better negatives
than are possible by hand development.
And any one can develop the Kodak Film

Tank way.

The experience is in the Tank.
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Det populereste af alle klap-kameraer er Kodak Vest-Pocket fra
1912. Billedformatet var 41x64 mm, et format der, pa8 grund af en
mere kompakt filmspole i metal, gjorde kameraet noget mindre end
de andre fabrikater pa markedet. Vest-Pocket malte i sammenklap-
pet stand 25x61x121 mm. Det var let at gere eksponeringsklar, man
trak det simpelt hen ud i fuld sterrelse ved hjelp af et saksesy-
stem.

Spejlsegeren var drejelig, og lukkeren var nyudviklet af Kodak.
Den havde to hastigheder 1/25 og 1/50 samt B og T. "Vest-Pocket"
skulle vise sig at vere alle tiders succes for Kodak, de store
indtegter fra salget af dette apparat dannede grundlag for den
videre ekspansion.

Da man standsede produktionen af Vest-Pocket kameraet i 1926

havde man fremstillet over 2.o0o00.000 styk.

oy small ay Yo nele bk aned

tells the seory better.

The
Vest Pocket

- KODAK

A miniature Kodak, so capable that it will convinee the CApCTTen vd

anvateur, so simple that it will appeal 1o the novice. 5o tlat and smoath
| and smiall that it will go readily into a vest pocket, yes, and dainty enough
for milady's hand bag.

And the Vest Pocket Kodak s ethocient,  1tis small, almost tny, but the caretully sele ted
| manis us achromatic lens insures gosnd work | the Kodak Ball Bearing shutier wath s diapilieagm
atops and Auto nme Scale give it scope and range not found except o the highest gracke cam
eras  Loads in daylhight with Kok nlm carteoadges for eght exposures  Flaovmg a fived oo in
tooalways ready dor quick work  Has reversibile brithant finder, Made of mesad with Tustrons blark
fnish. Koight in every detail of design and construction, Protures, 15 x 2% imchies,  Price 6 ou

An impartant frature is that the quality of the work 18 so fine, the defimition of the len- so

perlect that enlargements may be easnily made to any reasonabide sice amd ot amall cost—1o juost
card mize [ 3% = 873 ) lor instance, &t 1§ cents,

A il
Sias

EASTMAN KODAK CO, ROCHFSTER, N, Y., The Asdak Uiy
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The Autographic Kodaks

En amerikansk opfinder ved navn Henry J. Gaisman fik i 1913-14
udtaget patent pa et system der muliggjorde, at man kunne nedskri-
ve data pa bagsiden af filmen, medens den stadig befandt sig i ap-
paratet. Systemet byggede pa, at der blev lagt et lag karbonpapir
imellem filmen og bagsidepapiret. Ved at anvende en metalgriffel
der fulgte med apparatet, kunne man skrive sine data ned i den ru-
de som var udstandset i kameraets bagklap.

De nedskrevne informationer blev da synlige p& billedet, nar fil-
men var fremkaldt. Kodaks stifter George Eastman kebte denne snedige
opfindelse af Gaisman for 3c0.000 $ - en betydelig sum penge den-

gang.

Kodaks serie af Folding-kameraer, blev i de kommende ar moder-
niseret med henblik pa at anvende denne opfindelse. Det ferste ap-
parat i denne serie hed Autographic Kodak No. 3A, der kom i han-
delen juni 1914. No. 1A og No. 3 solgtes fra slutningen af aret.
No. 1 Junior og 1A Junior fulgte hurtigt efter. Patentdatoerne frem-
gar pa indersiden af bagstykket.

I 1916 kom en ny sterrelse 74x124 mm, dette apparat kom til at
hedde No. 2C Junior. Kodak fremstillede desuden nye bagstykker til
en del af de =ldre modeller. Disse Autographic Kodak kameraer blev
fremstillet i mange forskellige ufgaver, hvor objektiver og lukkere
var forskellige.

I 1916 og 1917 blev No. 3A Special og Noe. 1A Special yderligere
forsynet med afstandsmaler, koblet til fokuseringsmekanismen.
Under objektivet sidder en optisk anordning, motivet kunne ses
delt i tre vertikale striber. N&r objektivet blev skudt frem og
tilbage, bevegede den midterste stribe sig i forhold til de to
andre. NAr de horisontale linier var ubrudte i forhold til de to
andre var afstandsindstillingen korrekt.

Denne opfindelse blev gjort af J.E. Woodbury i 1914

L__ fortsattes....
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Et hjeelpemiddel for fotografen.

Af A.S. Playfair.

Nogle tekniske tidsskrifter trykker vejledninger for begyndere, Her kan Jjeg
tilbyde den @rede leser mit eget omhyggeligt udspekulerede rad:

Alt for mange fotografer er tilfredse med at tage billeder med et eller andet
tilfeldigt camera og af hvad, der nu matte befinde sig foran det. Skuffelsen
folger senere, nar de ser resultatet. Noget synes at mangle. Dette kan imidler-
tid undgéds ved en smule simpel planlagning.

Sa snart fotografen har kebt sin Leica, ber han anskaffe et vigtigt, men me-
get billigere hjelpemiddel - en kone. Han mé gifte sig. Fordelene ved dette hjel-
pemiddel er legio. Han ber velge en forholdsvis hej kvinde med en solid fodstil-
ling - de smé& franske med skrd skuldre er ikke noget for ham. Hans kone kan sé
sta foran ham, mens han stetter sit camera pahendes skulder. Hun vil hurtigt le-
re at rette sig op i det rigtige ejeblik og pege i den rigtige retning, nasten
lige sa hurtigt, som en god jagthund kan optrznes.

En lille knzbejning eller staden pa teer vil give enhver tenkelig hejde uden
senderlig tab af stabilitet - . Dette er meget mere praktisk end at bare rundt
pa et stativ - og desuden kan hun gere sig nyttig ved at sy knapper i og tilbere-
de sandwiches - og ievrigt kraver hun ikke samme heje forsikringspremie, som sel-
ve fotoudstyret.

Der er imidlertid ejeblikke, hvor konen ma skilles fra cameraet. Da bigami end-
nu ikke er tilladt, ma fotografen lzre nogle simple greb for at undgd camerarys-
telser, mens han sender hende pa plads. Dette kendes under begrebet "at tilfoje-
det menneskelige element". Hendes stilling er naturligvis vigtig, men det kra-
ver ikke meget af den felsomme kone at forsta at kvindens plads er midt i vej-
krydset.

Konens gardarobe er blevet undersegt neje. Den ivrige fotograf ber sikre sig
at hendes medgift omfatter en red anorak, som hun bar have pad i de rette ejeblik-
ke. Nogle koner er gode til dette, idet de automatisk ta’r dem pa og lader som
cm, de stirrer som hypnotiserede af gl®de ud over klippekanter eller ud over skot-
ske seer.

Anorakkens lommer bevirker ogsa at konen ikke behever en handtaske - pa den
méde kan hun gere sin pligt og bare samletaskerne. Det er vigtigt at den tunge uni-
versaltaske er forsynet med en bred skulderlap med hej gnidningskoefficient, sa
den ikke let glider ned af den under vegten synkende understettelse.

En mand, der er fordybet i tekniske detaljer vedrerende eksponeringen, ger
klogt i at lade konen slazbe de tunge objektiver, som hun udvelger pa kommando,

som en golfspillers caddy! I lebet af nogen tid kan hun endog opna nogen dygtig-

hed og tage det rigtige frem og faktisk lere at kende forskel pa f.x. en 4o-cm.
.
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Fotografen laner sin kone et meget simpelt Instamatic og lader
hende fotografere motiver vinkelret pa det motiv, han selv en-
sker at fotografere. Idet bernene styrter ind i hendes seager-
felt, ta’r han hurtigt sit camera frem og far en uspoleret op-

tagelse. - -




Telyt og et '"fiskesje".

Ligesom man i Frankrig optrener visse dyrearter, sasom terriere eller svin
til at undersege jorden for at finde trefler, pa samme made synes kvinder frem-
ragencde til at fa eje pd ting, man har tabt i gresset eller buskene, deres hur-
tige blik og almindelige nysgerrighed er undundvarlige egenskaber, nar det dre-
jer sig om at finde burtkomrie genstande. De uundgéelige udgifter i forbindelse
med agteskabets indgdelse bliver hurtigt mere end dekket ind af verdien af f.x.
genfundne linsedeksler.

P4 denne made kan man ogsa spare en masse tid, for mens konen har alle van-
skelighederne, kan fotografen straks ga videre til det naste udsigtspunkt, mens
hun bliver tilbage og leder og ferst leber efter ham, nar hun har fundet det tab-
te deksel.

Ude i marken er der endnu een - teknisk set meget vanskelig situation - hver
en kone kan vare til virkelig nytte. Der tankes her pa afrikanske og fjernest-
lige lande, hvor mengder af bern altid kommer styrtende og stiller sig foran
cameraet. Der er vaesensforskellige mader at klare dette problem pa: enten kan
fotografen klade sin kone i en gul, stramtsiddende dragt og lade hende ga alene
i en passende afstand, hvorved alle bernene vil samle sig om hende, idet de la-
ver frakke lyde - eller ogsd laner fotografen sin kone et meget simpelt Instama-
tic og lader hende fotografere motiver vinkelret pa det motiv, han selv ensker
at fotografere. Idet barnene styrter ind i hendes segerfelt, ta’r han hurtigt
sit camera frem og far en uspoleret optagelse. Dette ma dog pa ingen made fris-
te fotografen til at lade konen bruge apparatet for alvor - dette ville medfe-
re stor fare.

En virkelig advarsel md gives: koner er varmhjertede personer og faktisk kan
de blive ikke blot lydhere overfor deres mands hobby, men ligefrem personligt
interesserede. Selv om dette er gladeligt, m& det dog ikke opmuntres for meget!

Mangen en ®gtemand har faktisk af bar menneskekarlighed givet sin kone et ca-
mera, der helt var hendes eget. I begyndelsen er dette ogsa udmerket, han kan
fa en masse fornejelse af at vise hende, hvordan det virker og instruere hende
i fotograferingens mere elementazre regler.

MEN der har veret alt for mange tilfzlde, hvor dette er gaet for vidt.

HUN vil nemlig - i utallige tilfzlde - tage langt bedre billeder med sit larmen-
de, masseproducerede Nadir, end han nogensinde har taget med sin Leica.
Af "Contrejour" alias Dr. A.S. Playfair.
Cambridge, England.
(Oversat med tilladelse af Ole Schelde)
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PUNCH, OR THE L(_JN_D_ON CHARIVART [Mancn 20, 1869,

NU- mine damer ! se mig i ansigtet,
tel til 50 og bed, ikke smile.!

EXPRES
BILLED-
SERVICE

JALFOTO

BUS 12-32-36-40
lige til deren

NJALSGADE 22 - 54 55 m
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