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�+�D�Q�V���(�O�I�H�O�W���%�R�Q�Q�H�V�H�Q 

�������P�P���P�D�W�H�U�L�D�O�H�W 
Som det vil vides er 35 mm film ikke præcis 35 
mm bred, men i virkeligheden 34,98 mm (+/– 
0,001 mm) bred. Standarden er fastlagt i 1909 af 
SMPTE (Society of Motion Picture and Televi-
sion Engineers). Den følges internationalt og kal-
des i hele verden for 35 mm film. Bag dette ligger 
det pudsige, at bredden opstod i USA, da firmaet 
Blair Film Co. i New York i 1888 tilbød at 
kantskære og perforere en filmstrimmel fra East-
man i Rochester og som målte 1 9/16” (cirka 40 
mm) i bredden. Efter ønske fra opfinderen Thom-
as Alva Edison i Orange, New Jersey, blev man 
enige om at skære filmen ned til den halve bredde 
1 3/8”, hvilket på europæisk svarer til 34,98 mm. 
Medvirkende til denne aftale var den engelske 
medarbejder hos Edison, Mr. William Dickson, 
som forlods flere gange var i Rochester op mod 
jul 1888 og havde samtaler med George Eastman 
om den kommende produktion af nitrocellulose 
filmmateriale, et materiale som allerede kunne 
leveres i 1889. 
 
Der råder stadig tvivl om, hvorfor Mr. Dickson 
stod fast på 1 3/8”, men ifølge hans noter, som er 
bevaret, tyder meget på, at han allerede havde gi-
vet sin finmekaniker William Heisse besked ved-
rørende tandtromlens udformning, tændernes 
form, hulantal pr. billede samt filmens endelige 
bredde. Det blev dette, der førte til den endelig 
valgte filmbredde. To år før han døde i 1935 bad 
Los Angelos Museum ham om at gentage sine 
tegninger, som ellers ligger i museets arkiv. Man 
vil i næstnederste tekst kunne læse: ”Final width 
perforated both edges. Width film 1 3/8” 
….” (Fig.10). 
 
Ingen i USA eller England havde noget som helst 
forhold til metersystemet – noget der har holdt sig 
helt op til vore dage – og man interesserede sig 
heller ikke for det.  At det valgte format svarer 
meget tæt til 35 mm betyder ikke noget i praksis, 
men forklaringen er trods alt meget interessant. 
 
I den forbindelse kan det nævnes, at de første, der 
for alvor interesserede sig for levende billeder i 
Europa, brødrene Lumiere, først den 13. februar 

1894 kunne udtage et patent på deres løsning. 
Edison kom ganske vist først med sin Kinetopho-
ne, men glemte at tage patent – og da han endelig 
i 1909 satte noget ind på dette, var slaget tabt. 
 
Hvorom alt er, viste det sig, at filmatelierne rundt 
om i verden fik mange småruller med 35 mm film 
til overs. Årsagen var naturligvis, at instruktøren 
og fotografen ved en filmoptagelse før man gik i 
gang, havde en samtale om, hvor lang en kom-
mende scene skulle være. På kameraets tæller 
kunne fotografen straks sige: ”Jeg har kun 40 me-
ter tilbage” hvortil instruktøren ofte ville svare: ” 
Den går ikke!. Vi må have mere film til rådig-
hed!!”. Resultatet var, at fotografen måtte bede 
sin assistent om en frisk filmkassette med 300 
meter film sat på kameraet. De utallige overtallige 
filmstumper fik mange til at interessere sig for 
dette spild. 

�)�L�J�����������0�U�����:�����'�L�F�N�V�R�Q�•�V���W�H�J�Q�L�Q�J. 
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Tilmed var det sådan, at dette materiale ofte var 
bedre og mere finkornet end den film fabrikkerne 
leverede som rullefilm, et forhold som til stadig-
hed undrede verdens fotografer. Når man nu næv-
ner spild af 35m film behøver vi kun at nævne 
hvorledes Nellerødmanden fremstillede sine ele-
gante 35 mm kameras, som for eksempel Holger 
Rosenberg tog med på sine lange rejser (Fig.11). 
Endelig kommer vi ikke uden om Oscar Barnack, 
manden der indså, at man kunne gå ned i filmfor-
mat og stadig frembringe billeder af høj klasse, 
når blot man greb hele kamera- og objektivkon-
struktionen an på en langt mere raffineret måde, 
end man hidtil havde været vant til.  
 
�������P�P���Y�H�U�G�H�Q�H�Q 
Jeg har tidligere her i bladet (Objektiv nr. 129, 
side 19) beskrevet det røre som 35 mm filmens 
fremkomst forårsagede, og hvilken betydning det 
fik for hele fotobranchen. Der er ingen tvivl om, 
at Leica kameraet og Kodaks beslutning om at 
levere film i de kendte 135-patroner pludselig 
skabte en ny æra for fotografien. De langt mindre 
kameraer med deres lysstærke og skarpttegnende 
objektiver gjorde det muligt for professionelle at 
fotografere på en måde, man ikke tidligere havde 
set, samtidig med at fotografen kunne arbejde på 
steder og under omstændigheder, man ikke tidli-
gere havde forudset. Magasiner som National 
Geographic Magazine og Life viste nu fotografier 
med en billedmæssig og journalistisk nerve, som 
tidligere havde været uopnåelig. 
 
En krigsfotograf som Robert Capa, dokumentari-
sten Henri Cartier Bresson, eller vores danske Je-
sper Høm ville aldrig have kunnet klare sig uden 
et virkelig godt 24x36 mm kamera. Leica kamera-
et, der i USA kostede det samme som en fabriksny 
Chevrolet bil, vandt aldrig indpas hos almindelige 
mennesker. Heldigvis kom Kodak med sine Reti-
na kameraer og Argus med sin serie af helt billige 
24x36 mm kameraer. For det almindelige publi-
kum viste der sig en helt ny fotografiform, idet 
markedet kunne tilbyde snesevis af 24x36 mm 
apparater til enhver pengepung. Visse fabrikker 
kunne tilbyde endog meget små kameraer, der 
uhyre enkelt kunne medbringes overalt (Fig.12). 
For at gøre dem yderligere tynde indførte man et 
objektivbrædt på en saksekonstruktion, som for-
svandt når frontklappen på kameraet lukkedes. 
Hermed kunne kameraet – uden etui – forsvinde 
ned i en frakkelomme eller i en rummelig side-
lomme på en jakke. 
 

�3�U�R�E�O�H�P�H�U 
Gennemgående viste det sig dog, at alle kameras 
baseret på 35 mm film havde en ulempe, som in-
viterede til problemer. Filmilægningen var kom-
pliceret. Ingen ville erkende, at der i virkelighe-
den bestod to sideløbende kundegrupper: En 
gruppe mennesker der nok var interesserede i at 
fotografere, men som sideløbende – måske endog 
primært – var interesseret i det finmekaniske vid-
under, som et moderne kamera vitterlig var. Her 
ville man finde medlemmerne af fotoklubber eller 
ligefrem medlemmer af Dansk Fotohistorisk Sel-
skab. 
 
En anden gruppe var kun interesseret i at doku-
mentere omgivelserne i familie eller på rejser. Det 
var den gruppe, som langsomt men tøvende tiltrak 
sig producenternes opmærksomhed. Grunden var, 
for at sige det ligeud, som kunderne sagde: ” Vi 
kan ikke hitte ud af det!!!” 
 
Enhver, der har beskæftiget sig med fotohandel, 
vil vide, at utallige kunder mødte op for at købe 
en ny film i en fotohandel, medens de samtidig 

Mobilitet i den fotografiske verden 

�)�L�J�����������+�R�O�J�H�U���5�R�V�H�Q�E�H�U�J�V�������P�P���-�3�$���N�D�P�H�U�D�����‹��
�2�E�M�H�N�W�L�Y���Q�U��������. 

�)�L�J�����������.�R�G�D�N���5�H�W�L�Q�D�������������‹���/�H�L�I���-�R�K�D�Q�V�H�Q. 
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sagde: ”Medens De får den gamle film fremkaldt, 
kan De så ikke lige lægge en ny film i kameraet”! 
Det var her, for at bruge et virkelig slående ud-
sagn, ”at filmen knækkede”. Det var her foto-
handlere kunne se, at der sad julebilleder i hver 
ende af den fremkaldte film. Altså et �P�H�J�H�W be-
grænset filmforbrug !!! 
 
Dette kerneproblem var naturligvis kendt, men 
kun Agfa så problemet i øjnene og introducerede 
midt i 1936 Karat-kassetten, til 12 billeder. I 1939 
fulgte Ansco med Memo-kassetten til 24 billeder.  
Her var en enkel løsning: Åben bagdækslet, flyt 
den tomme kassette over i modtage-siden og læg 
den nye i. Luk bagdækslet – og fotografer 
(Fig.13). Vi vil på dette sted ikke kaste os ud i de 
hjælpemidler, som gjorde kameraerne mere til-
trækkende for ” det fotograferende publikum”, 
men standse ved skæbneåret 1963 hvor Kodak 
endelig så skriften på væggen, der i sin enkelthed 
lød: ”Det er for vanskeligt at fotografere, hoved-
parten af befolkningen kan ikke hitte ud af det”. 
 
�,�Q�V�W�D�P�D�W�L�F 
Når det drejer sig om mobilitet, må vi først lige se 
på den amerikanske livsform, som den så ud i 
1963. Amerikanerne købte store biler, virkelig 
store biler, hvor der ikke blot var en sofa på bag-
sædet, men også en på forsædet. Her var plads til 
alt muligt skrammel, lige fra legetøj, sandwiches, 
sodavand eller kameras og 8 mm smalfilmsopta-
gere, de sidste i øvrigt var så store, at de ellers 

ikke kunne sælges uden for USA. Det gjorde ikke 
noget for den amerikanske køber, at et nyt kamera 
var stort og klodset, bare det var let at bruge. 
 
Resultatet udeblev ikke, selv om man hos Kodak 
tænkte længe over det, før man besluttede sig ved 
at sige: Film skal leveres i en totalt lukket men 
asymmetrisk kassette, som kunden overhovedet 
ikke skal bekymre sig om. Det skal være umuligt 
at lægge filmen forkert i kameraet. Mantraet er: ” 
Luk kameraet op, smid kassetten i, luk dækslet i. 
Ingen pillen med knapper, ingen duppeditter at 
trykke på, gør én ting: Push the button! Hos Ko-
dak fik opfinderen af filmkassetten Hubert Ner-
win den 23. juni 1964 patent nr. 3,138081, som 
han efterfølgende overførte til Eastman Kodak. 
Og i efteråret 1963 kunne man endelig afsløre 
KodaPak 126 filmen samt de tilhørende Instama-
tic kameraer. Under ledelse af Dean M. Peterson 
havde Kodak i årevis arbejdet på det nye format 
og de tilhørende kameraer. Det blev en drønende 
succes. På Photokina i Køln fik Kodak en sådan 
omtale, at alt andet måtte vige. Efter 70 års jævnt 
glidende salg uden egentlige nyheder, kunne Ko-
dak nu endelig sole sig i noget helt nyt, og indta-
ge markedet som det absolut førende fotofirma 
(Fig.14). 
  
Her havde ikke blot Agfa virkeligt sovet i timen. 
Det varede fem år før det nyfusionerede Agfa-
Gevaert erkendte nederlaget og måtte købe licens 
til at fremstille film og kameraer til det nye for-

Mobilitet i den fotografiske verden 

�)�L�J�����������$�Q�V�F�R���0�H�P�R���R�J���$�J�I�D���.�D�U�D�W���N�D�V�V�H�W�W�H. �)�L�J�����������.�R�G�D�N���,�Q�V�W�D�P�D�W�L�F�������������‹���.�H�Q���/�\�Q�G�U�X�S. 
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�/�L�W�W�H�U�D�W�X�U 
 
Jim & Joan McKeown: ”Collectors Guide to Ko-
dak Camaras”. 
”The Life and Inventions of Edison”, a series of 
124 articles by A. & W.K.L. Dickson. 
Cassier’s Magazine 3 (nov. 1892 p.3 et seg.). 
Wikipedia: Polaroid Corporation. 
Wikipedia: Eastman Kodak. 
Vier decennia beeldoverdraacht door Diffusie; 
Sterckshof, Museum, Deurne, Antwerpen. 

mat. Photokina 1963 var i øvrigt sidste gang, Ge-
vaert Photo Producten kunne opbygge sin sidste 
selvstændige udstillingsstand før fusionen med 
Agfa. Hele standens ydersider var smykket med 
den danske fotograf Niels Bygholms flotte rekla-
mefotografier, naturligvis fremstillet på Gevaco-
lor papir, hvis samlede procestid var det halve af 
Agfacolor papirets (Fig.15). Gik man indenfor på 
vores stand, måtte de ansatte derefter beskæmmet 
indrømme, at det ”nye” Ansco-designede Geva-
lux 144 ikke netop var branchens mest fænome-
nale kamera. Onde tunger sagde tilmed, at støbe-
formene til dette plastic kamera til konventionelle 
126 film ved en fejltagelse var blevet spejlvendt. 
Under alle omstændigheder kan det fastslås, at 
dette kamera kræver en udløsning med venstre 
hånd (Fig.16). 
 
Instamatic var derimod det, som alle talte om, og 
beundrede. Ikke blot var det usandsynlig enkelt. 
Samtidig var det i kraft af kassettens hak muligt 
at styre de mere avancerede kamerafunktioner. 
Helt op til 1974, i 11 lange år, fortsatte Kodak 
med at udbygge Instamatic kameralinjen, og det 
blev til i alt 33 forskellige modeller. Selv i Euro-
pa, med vore små biler og begrænsede boliger 
fandt Instamatic vej. Det var mærkelig nok mo-
den, der kvalte det klodsede Instamatic kamera.  
 
Fortsættes i Objektiv nr. 155. 
 

�)�L�J���������)�R�W�R�J�U�D�I���1�L�H�O�V���%�\�J�K�R�O�P���´�.�Y�L�Q�G�H���P�R�G��
�Y� �J�´���±���N�R�S�L. 

�)�L�J�����������*�H�Y�D�O�X�[�������������‹���.�O�D�X�V-�(�F�N�D�U�G���5�L�H�V�V�� 
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I sin artikel om mobiliteten i den fotografiske ver-
den nævner Hans Elfelt Bonnesen tyskeren Hu-
bert Nerwin som konstruktør af Kodaks Instama-
tic kassette 126. Forud for Nerwins karriere hos 
Graflex og Kodak i Rochester, der resulterede i 
mere end 200 patenter i hans navn, var gået en 
frugtbar og til tider dramatisk periode hos Zeiss 
Ikon AG i Dresden og Stuttgart. 
 
Født 1906 i Linz i Østrig, kom Hubert Nerwin 
efter ingeniøruddannelse og jobs hos IBM og Sie-
mens i 1932 til Zeiss Ikon AG i Dresden. Det var i 
samme år, Zeiss Ikon AG trådte frem på Leipziger 
Messen med det nyudviklede Contax I som mod-
stykke og konkurrent til Leica, der i 1925 havde 
rejst fanen for brug af 35 mm kinofilm. 
 
Det af Dr. Heinz Küppenbender under overopsyn 
af generaldirektør Emanuel Goldberg konstruere-
de Contax I var ikke problemløst og krævede lø-
bende ændringer og forbedringer. Der blev arbej-
det på et helt igennem fornyet Contax II, et 
”fattigmands-Contax” kaldt Super Nettel, et kom-
pakt Nettax kamera med Contax lukker, et toøjet 
Contaflex, et Contax III med belysningsmåler, og 
senere også Tenax I og Tenax II med hurtigoptræk 
på fronten. Med sine innovative talenter var Hu-
bert Nerwin den rette mand til at præge denne ri-
vende udvikling, og da Heinz Küppenbender i 

1935 blev kaldt ind i firmaets bestyrelse, overtog 
Hubert Nerwin hans plads som leder af konstruk-
tionsafdelingen. 
 
Alle kameraer bærer Nerwins tydelige fingeraf-
tryk, og på patentskrivelserne ses efter 1937 også 
hans navnetræk. 
 
I forhold til det kantede Contax I fik Contax II 
(1935) skrå hjørner på kamerahuset og forkrome-
de dæksler. Den forbedrede tidsindstilling og 
filmtransporten blev flyttet til toppen, og kamera-

�+�X�E�H�U�W���1�H�U�Z�L�Q�� 
�=�H�L�V�V���,�N�R�Q�V���J�H�Q�L�D�O�H���N�D�P�H�U�D�N�R�Q�V�W�U�X�N�W�¡�U 

 
�.�O�D�X�V-�(�F�N�D�U�G���5�L�H�V�V 

 

�&�R�Q�W�D�[���,�,���������������±������������ 

�&�R�Q�W�D�[���,�,�,���P�H�G���E�H�O�\�V�Q�L�Q�J�V�P�n�O�H�U���������������±������������  

�6�X�S�H�U���1�H�W�W�H�O�����������������������±������������  
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�í�ì  Hubert Nerwin 

et blev udstyret med en yderst pålidelig målsøger 
af svingkile-princip samt med selvudløser. 1936 
fulgte Contax III som et af verdens første kamera-
er med fastmonteret belysningsmåler. 
 
Super Nettel I (1934) var et sammenklappeligt 
lommekamera med en lukker af Contax-typen. 
Objektivpladen sidder solid fastgjort på et sæt 
sakseformede stivere. Dog kan objektivet ikke 
udskiftes, men er koblet til en stabil drejekile-
afstandsmåler, som Zeiss Ikon også anvendte på 
sine Super Ikonta kameraer. På en eller anden må-
de er der noget af art nouveau over designet. 
 
Den sjældnere og meget eftertragtede udførelse i 
krom fik betegnelsen Super Nettel II (1935). 
 
Temmelig imponerede virker det volumiøse Cont-
aflex (1935), der kan betragtes som en to-øjet ud-
gave af Contax kameraet. Dette TLR-Contaflex 
bød på to verdensnyheder, nemlig som det første 
spaltelukkerkamera med selvudløser og at det var 
forsynet med en indbygget belysningsmåler. 
 
Med året 1936 kom det lille Nettax på markedet. 
Det er praktisk talt et Super Nettel kamerahus 
med forkromede dæksler og en lukker af Contax-
typen. Dog er bælgen og den opklappelige front 
blevet erstattet af en specialbajonet, som der kan 
påsættes enten et 5 cm Tessar eller et 10,5 cm Tri-
otar. Begge objektiver er udstyret med drejekile-
enhed til kameraets koblede afstandsmåler. 
 

Inden Hitler satte verden i brand den 1.september 
1939, hvorved Zeiss Ikons kamerafremstilling 
måtte gå på vågeblus og rustningsproduktionen 
fik første prioritet, så endnu to af Hubert Nerwins 
kreationer dagens lys. 
 
I marts 1938 vistes det fascinerende og med Zeiss 
Ikon-øjne set meget smukke Tenax II på Leipziger 
Messen. Kameranavnet genoplivede et varemær-
ke fra C.P.Goerz i Berlin. Det helt nye var hurtig-

�&�R�Q�W�D�I�O�H�[���P�H�G���W�L�O�E�H�K�¡�U���������������±������������ 

�1�H�W�W�D�[���������������±������������ 

�&�R�Q�W�D�I�O�H�[ 
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 �í�í Hubert Nerwin 

optræksarmen på fronten, som gjorde det muligt, 
at skyde seriebilleder. Dette er også pointen i den 
morsomme reklame for kameraet, hvor selveste 
Hubert Nerwin optræder i tyrolerbukser. En speci-
aldesignet Compur-lukker sidder helt inde i ka-
merahuset. Objektivet er udskifteligt og forsynet 
med drejekileenheden til kameraets store måls-
øger. Formatet er 24x24 mm, der muliggør 50 bil-
leder på filmen. Alt dette vakte interesse hos det 
tyske Luftwaffe. 
 
En helt anden og mere beskeden type kamera er 
det lille Tenax I, som første gang vistes 1939 på 
messen i Leipzig. Med den tre gange så dyre sto-
rebror Tenax II har det kun hurtigoptræksarmen 
på fronten til fælles. I stedet for afstandsmåleren 
findes en opklappelig newtonsøger på toppen af 
det lille og afrundede kamerahus. Tessar objekti-
vet er erstattet af en trelinset Novar-Anastigmat. 
Til gengæld overlevede kameratypen krigen. Efter 
1945 blev Tenax I videreproduceret i Dresden, 
allersidst under betegnelsen Taxona. 
 
For omkring tyve år siden dukkede uventet en 
prototype af et Contax IV op. Den virkede lidt 
som en kombination af Contax II og Tenax II, var 
åbenbart forberedt til en krydskoblet belysnings-

�(�Q�J�H�O�V�N���7�H�Q�D�[���,�,���D�Q�Q�R�Q�F�H�� �7�H�Q�D�[���,�,���D�Q�Q�R�Q�F�H�����+�X�E�H�U�W���1�H�U�Z�L�Q���R�S�W�U� �G�H�U���V�H�O�Y����
�L�I�¡�U�W���W�\�U�R�O�H�U�E�X�N�V�H�U��  
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�í�î   Hubert Nerwin 

måler og havde i lukkerkonstruktionen bemærkel-
sesværdige ligheder med det senere Contax IIa fra 
Stuttgart. Mon ikke Hubert Nerwin har haft en 
finger med i spillet i denne udvikling? Prototypen 
findes beskrevet og fint afbilledet i Larry Gubas´ 
store bog ”Zeiss and Photography”. I det tyske 
�3�K�R�W�R�'�H�D�O��er Contax IV også blevet nævnt. 
 
Under krigen var Hubert Nerwin hovedsageligt 
beskæftiget med det, som Zeiss Ikon AG var ble-
vet sat til at fremstille, nemlig sigteudstyr til fly-
vemaskiner, kampvogne og artilleri. Det vides 
også, at han flere gange havde opgaver på raket-
prøvestationen i Peenemünde.  
 
I frokostpauser og efter fyraften arbejdede han 
med sine medarbejdere i al hemmelighed på et 
35mm SLR-kamera med belysningsmåler, som de 
havde givet navnet Syntax. Desværre blev både 
prototypen samt alle tegninger ødelagt ved det 
store bombeangreb på Dresden i februar 1945. 
Dog kender vi heldigvis kameraets udseende fra 
et eksisterende, fransk patent. Hubert Nerwin har 
også selv leveret en lille skitse til Larry Gubas, 
præsidenten for Zeiss Historica Society. 

�7�H�Q�D�[���,���R�J���7�H�Q�D�[���,�,���������������±������������ 
�'�H�W���´�K�H�P�P�H�O�L�J�H�´���6�/�5-�N�D�P�H�U�D���6�\�Q�W�D�[�����S�D�W�H�Q�W�H�U�H�W��
�L���)�U�D�Q�N�U�L�J������������ 

�'�H�Q��� �O�G�U�H���+�X�E�H�U�W���1�H�U�Z�L�Q���K�D�U���V�H�O�Y���W�H�J�Q�H�W���V�N�L�W�V�H�Q��
�D�I���6�\�Q�W�D�[���I�R�U���/�D�U�U�\���*�X�E�D�V�� 
�+�H�Q�V�\�Q�H�W���W�L�O���+�H�L�Q�]���.�•�S�S�H�Q�E�H�Q�G�H�U�V���O�X�N�N�H�U�N�R�Q��
�V�W�U�X�N�W�L�R�Q���N�U� �Y�H�U�����D�W���V�S�H�M�O�K�X�V�H�W���P�H�G���S�U�L�V�P�H�W���V�N�D�O��
�W�L�S�S�H�V���I�R�U�R�Y�H�U���R�J���D�W���G�H�U���L�N�N�H���N�D�Q���E�H�Q�\�W�W�H�V���N�R�U�W�H�U�H��
�E�U� �Q�G�Y�L�G�G�H�U���H�Q�G���F�D�����������P�P��  
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 �í�ï Hubert Nerwin 

 
I Stuttgart kunne Zeiss Ikon AG takke Hubert 
Nerwin for endnu tre ikoniske småbilledkameraer, 
der i deres symmetriske form alle bygger over 
samme læst, men først nåede ud til kunderne efter 
pengereformen i 1948, da Nerwin forlængst hav-
de forladt Tyskland. Først kom Klein-Ikonta, også 
kaldet Contina I (1948), dernæst det meget smuk-
ke Contessa 35 (1950), som solgtes under prædi-
katet ”Die Elegante”, og som et slags bindeled 
mellem de foregående to kameraer lancerede man 
i 1952 Contina II (Mess-Ikonta 24x36) med ukob-
let afstandsmåler. 

 
Jeg selv fik første gang nys om sagen for mere 
end halvtreds år siden, da jeg hyggesnakkede 
med en tidligere Zeiss Ikon værkfører ved pejse-
ilden i hans torp på Söderåsen. Han fortalte mig, 
at udviklingsafdelingen under krigen i det skjulte 
havde arbejdet på et spejlreflekskamera. 
 
I vinteren 1944/45, da Tyskland tydeligt stod til at 
tabe krigen og familien Nerwin blev ved med at 
observere allierede rekognosceringsfly over Dres-
den, besluttede Hubert Nerwin, at bringe sine kæ-
re i relativ sikkerhed hos slægtningene i Linz. Det 
blev til en flere nætters togtur, fordi jernbanerne 
alt for ofte var udsat for angreb om dagen. Tilba-
ge på sit virke i Dresden fik Nerwin kærligheden 
at føle, da bombeangrebene den 13./14. februar 
1945 raserede byen og samtidig fuldstændig 
smadrede Zeiss Ikons udviklingsafdeling med 
prototyperne og hele dokumentationscentret i Ica 
Werk i Dresden-Striesen. 
 
Nerwin så ingen grund til at blive, og han slog sig 
under til tider dramatiske omstændigheder igen-
nem først til fødebyen Linz og senere med famili-
en videre til Stuttgart. Zeiss Ikons Contessa Werk 
stod næsten ubeskadiget, men der herskede lige-
ledes usikre og hårde tider. Igennem den såkaldte 
”Operation Paperclip”, der havde til hensigt til at 
bringe tyske specialister til USA, modtog Hubert 
Nerwin ansættelsestilbud fra såvel det amerikan-
ske militær som fra virksomheder. Foreløbig var 
han dog bundet indtil 1947 af sin tiårige kontrakt 
med Zeiss Ikon AG.  

�,�N�R�Q�W�D�����.�O�H�L�Q-�,�N�R�Q�W�D�������R�J�V�n���E�H�W�H�J�Q�H�W���&�R�Q�W�L�Q�D���,����
1948.  

�&�R�Q�W�L�Q�D���,�,�����0�H�V�V-�,�N�R�Q�W�D�������[��������������������  

�&�R�Q�W�H�V�V�D��������������������  
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�í�ð   Hubert Nerwin 

 
I 1947 accepterede Hubert Nerwin tilbuddet fra 
Graflex i Rochester og sejlede til USA. Det siges 
at raketkonstruktøren Wernher von Braun befandt 
sig på samme skib. Nerwins familie fulgte efter i 
1948.  
 
Hos Graflex kontruerede han det enestående 
”Graflex KE-4 Combat Camera” til 70 mm film, 
som er kendt under øgenavnet ”Gulliver´s Con-
tax”. I alt 1500 stk. blev fremstillet.  
 
1955 skiftede Hubert Nerwin til Kodak, men eks-
klusive opgaver som i sin tid hos Zeiss Ikon i 
Dresden stod ikke på programmet i et så amatør-
indstillet firma som Kodak. Dog udgik mere end 
200 patenter fra hans hånd. 
 
Efter et begivenhedsrigt liv lukkede Hubert Ner-
win sine øjne i året 1983 i Rochester.  

�*�U�D�I�O�H�[���.�(-�����&�R�P�E�D�W���&�D�P�H�U�D�����R�J�V�n���N�D�O�G�H�W���*�X�O��
�O�L�Y�H�U�•�V���&�R�Q�W�D�[��  

�+�X�E�H�U�W���1�H�U�Z�L�Q���P�R�G�W�D�J�H�U���V�L�Q���I�D�P�L�O�L�H���L���1�H�Z���<�R�U�N�����D�X�J�X�V�W������������  

Billeder: 
 
© Klaus-Eckard Riess. 
© Lawrence J. Gubas ”Zeiss and Photography”. 
  

Litteratur: 
Lawrence J. Gubas ”Zeiss and Photography”. 
Bernd K. Otto “Carl Zeiss Kamera-Register 1902 
– 2012”. 
Begge bøger kan endnu købes hos 
fotobuecher@lindemanns.de. 
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 �í�ñ   

Mange fotointeresserede rynker på næsen, når 
man taler om postkort, og det er ganske forståe-
ligt. For langt de fleste gamle postkort har et ke-
deligt eller ligegyldigt motiv, og mange er trykt i 
ringe kvalitet. Der er dog flere grunde til at ændre 
denne opfattelse. Dels har postkortet haft en me-
get vigtig mission i forhold til vores opfattelse af 
fotografiet, og dels har fotografiet spillet en cen-
tral rolle i forhold til postkortet. 
 
I slutningen af 1800-tallet spillede postkortet en 
vigtig rolle i forhold til danskernes opfattelse af 
billeder. Aviser og ugeblade bragte kun i meget 
begrænset omfang billeder, og fotografiets primæ-
re funktion var at skildre familien. Der blev alle-
rede i 1800-tallet optaget fremragende topografi-
ske fotografier og fotos af arbejdsliv og hverdags-
liv. Men disse billeder havde en begrænset udbre-
delse. Det var primært virksomhedsejere og den 
rigere del af samfundet, der havde adgang til foto-
grafiet. 

�)�R�W�R�J�U�D�I�L�V�N�H���S�R�V�W�N�R�U�W 
 

�/�H�Q�Q�D�U�W���:�H�E�H�U 

�)�U�H�G�H�U�L�N�V�E�R�U�J���6�O�R�W���H�U���Q�R�U�P�D�O�W���X�L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W���I�R�U�G�L��
�G�H�U���I�L�Q�G�H�V���V�n���X�I�D�W�W�H�O�L�J���P�D�Q�J�H���S�R�V�W�N�R�U�W���I�U�D���G�H�W�W�H��
�V�O�R�W�����0�H�Q���G�H�W�W�H���S�R�V�W�N�R�U�W���H�U���H�Q���X�Q�G�W�D�J�H�O�V�H�����'�H�O�V���H�U��
�P�R�W�L�Y�H�W���I�U�D���H�Q���Y�L�Q�N�H�O�����V�R�P���Q�R�U�P�D�O�W���D�O�G�U�L�J���Y�L�V�H�V��
�I�U�H�P�����R�J���G�H�O�V���H�U���G�H�W���H�W���I�R�W�R�S�R�V�W�N�R�U�W�����G�H�U���V�W�n�U���V�n��
�N�Q�L�Y�V�N�D�U�S�W�����D�W���Y�L���N�D�Q���W� �O�O�H���D�Q�W�D�O���D�I���V�W�H�Q���L���P�X�U�H�Q�H�� 

�+�Y�H�U���P�D�Q�G�V���H�M�H 
Anderledes var det med postkortet, som på mange 
måder blev hver mands eje. Og de fleste familier 
havde et postkortalbum hvor postkort blev gemt. I 
øjeblikket er der en voksende interesse for foto-
grafiets rolle som basis for postkortet. Det viser 
sig, at stribevis af dygtige og erfarne fotografer 
leverede fotografier, som dannede grundlaget for 
produktion af postkort. Fotograferne havde godt 
nok en vis skepsis overfor postkort, så det var 
sjældent, at de fastholdt copyright til billederne. I 
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�3�R�V�W�O�R�Y�H�Q���������� 
Når man interesserer sig for postkort, så er det 
vigtigt at kende hovedlinjerne i postloven fra 
1905. Indtil 1905 måtte man kun skrive modtage-
rens navn og adresse på adressesiden. En lille hil-
sen fra tante Olga skulle skrives på billedsiden, og 
derfor var illustrationerne på billedsiden indtil 
1905 normalt meget små. Ofte ser man tre små 
billeder i toppen af billedsiden. I 1905 blev adres-
sesiden delt, således at halvdelen blev brugt til 
modtageres navn og adresse, og den anden halv-
del kunne bruges til tante Olgas hilsen. Det betød, 
at postkort efter 1905 stort set altid havde et stort 
billede på billedsiden. Det kunne være en tegning 
eller et fotografi. 
 

Fotografiske postkort 
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betragtning af de mange kedelige og dårligt trykte 
postkort, så har fotograferne sikkert med rette 
rynket på næsen over postkortet. 
 
�3�H�W�H�U���(�O�I�H�O�W�V���S�R�V�W�N�R�U�W 
Kgl. hoffotograf Peter Elfelt, der nidkært kæmpe-
de for copyright og som i høj grad bidrog til den 
lov, der stadig gælder for dette område, var påfal-
dende fraværende i forhold til postkortet. Selvom 
han var fotografen bag mange postkort, så var det 
sjældent at han skiltede med det eller håndhævede 
copyright. Når man går igennem hans protokoller, 
så viser det sig, at han allerede i 1895 solgte de 
første fotografier til postkortfirmaer, og fra 1896 
gik det stærkt med denne handel. Men normalt 
uden hans navn. Det ændrede sig over tid. Han 
har formentlig opdaget, at det med postkort var et 
interessant forretningsområde. Så han begyndte 
selv at udgive postkort sideløbende med at han 
solgte fotografier til alle de store postkortfirmaer.  

 
I starten var hans signatur dog afdæmpet. På man-
ge postkort er han slet ikke nævnt, på andre står 
der blot P.E. og senere Elfelt. Denne nølende 
holdning overfor postkortet gælder mange af dati-
dens fotografer. Men man kan dog også finde 
postkort hvor fotografens navn tydeligt nævnes 
eller måske ligefrem er præget i billedet. Det var 
ofte stereoskopbilleder, der blev solgt til postkort-
firmaerne. Desuden blev der solgt en del større 
fotografier samt portrætter af navnlig kongelige 
og skuespillere. Så hvis man vil lede efter Elfelts 
aftryk på det danske postkortmarked i årene 1895
-1920, så skal der søges meget bredt. Og som 
nævnt er det ikke altid at man kan se hans navn 
på postkortet. 

�(�W���H�N�V�H�P�S�H�O���S�n���K�Y�R�U�G�D�Q���3�H�W�H�U���(�O�I�H�O�W���G�L�V�N�U�H�W���P�H�G��
�¶�3���(�����¶���K�n�Q�G�K� �Y�H�G�H���V�L�Q���F�R�S�\�U�L�J�K�W��. 

�)�R�W�R�S�R�V�W�N�R�U�W���P�H�G���V�N�X�H�V�S�L�O�O�H�U���$�Q�Q�D���/�D�V�V�H�Q�����(�O�I�H�O�W��
�Y�H�G�V�W�n�U���V�L�J���E�L�O�O�H�G�H�W���R�J���V� �O�J�H�U���G�H�W���W�L�O���)�R�W�R�J�U�D�I�L�V�N��
�)�R�U�O�D�J���� 
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 �í�ó Fotografiske postkort 

�'�H��� �O�G�V�W�H���I�R�W�R�S�R�V�W�N�R�U�W�� 
Allerede i 1800-tallet blev der solgt smukke post-
kort med mange farver trykt som litografier på 
stenplader. Men de var typisk baseret på tegnin-
ger. De fine fotografiske postkort, der er fremstil-
let på fotopapir, dukker først op efter 1905. I øje-
blikket ser det ud til, at de ældste fotopostkort er 
fra slutningen af 1905. Mange af de ældste post-
kort fra 1800-tallet, herunder serien fra Nordsjæl-
land i 1888, har kedelige motiver med en kirke 
eller et slot. 
 
Det fotografiske postkort ændrede totalt ved disse 
forhold. På fotopostkortet ser man ofte gademiljø-
er med masser af mennesker. Mange af de tidlige 
fotopostkort blev fremstillet af private. Man kun-
ne købe fotopapir som havde postkortets format 
og som ofte havde en fortrykt tekst med f.eks. 
’Brevkort’ på adressesiden. Mange af disse priva-
te postkort kendetegnes ved den lidt famlede kva-
litet. Folk var ikke altid omhyggelige med fikse-
ringen. Fotopostkortet var i brug i mange årtier. 
Men de nyere har ikke helt samme kvalitet som 
dem, der blev produceret i perioden fra 1905 og 
frem mod Anden Verdenskrig. Motiverne blev 
kedeligere. Ofte var det et foto af Den lille Hav-
frue, Tivolis hovedindgang og tilsvarende.  
 
Men de spændende fotografiske postkort er ty-
pisk dem fra de første årtier af 1900-tallet.  

�3�R�V�W�N�R�U�W�H�W���I�U�D���������� 
De ældste postkort var primært baseret på tegnin-
ger. Men allerede i 1888 blev der produceret post-
kort hvor illustrationen var et fotografi. Postkort 
blev typisk produceret som bogtryk, og derfor 
blev der lagt raster i billedet. Postkortsamlere jag-
ter p.t. disse ældste postkort, og med tiden skal 
det nok vise sig, at man kan finde postkort baseret 
på fotografi tidligere end 1888. Det var boghand-
ler Jens Møller, Helsingør som i 1888 udgav en 
serie postkort med motiver fra Nordsjælland. Og 
det er tydeligt på kortet fra Frederiksborg Slot, at 
billedet af slottet er baseret på et fotografi. 
 

�)�R�W�R�S�R�V�W�N�R�U�W���P�H�G���S�O�D�G�V���W�L�O���W�H�N�V�W���S�n���E�L�O�O�H�G�V�L�G�H�Q���R�J��
�N�X�Q���P�R�G�W�D�J�H�U�H�Q�V���D�G�U�H�V�V�H���S�n���D�G�U�H�V�V�H�V�L�G�H�Q�����.�R�U�W�H�W��
�H�U���V�H�Q�G�W���L���������������P�H�Q���D�I�V�H�Q�G�H�U�H�Q���K�D�U���K�R�O�G�W���V�L�J���W�L�O��
�U�H�J�O�H�U�Q�H���I�¡�U�������������� 

�.�Q�L�S�S�H�O�V�E�U�R���L���.�¡�E�H�Q�K�D�Y�Q���W�H�J�Q�H�W���D�I���D�U�N�L�W�H�N�W���$�[�H�O��
�%�H�U�J���R�J���R�S�I�¡�U�W���L���������������%�U�R�H�Q���V�n���V�n�G�D�Q���X�G���W�L�O��
1930. Fotopostkortet er ubrugt.  
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�í�ô  HerlufW. Jensen 

�'�U�D�F�K�P�D�Q�Q���L���K�M�H�P�P�H�W���L���6�N�D�J�H�Q�����)�R�W�R���+�H�U�O�X�I���:���-�H�Q�V�H�Q�� 
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Der var ikke mange frederikshavnere, som havde 
fundet vej til kirken lørdag eftermiddag, den 4. 
november 1950, da en af byens meste betydnings-
fulde dokumentarister, fotografen Herluf William 
Westergaard Jensen blev begravet på Frederiks-
havn Kirkegaard. Frederikshavns Avis’ legendari-
ske redaktør Frede Eilertsen, var ikke i tvivl om 
Herluf W. Jensens betydning og mente, at langt 
flere burde have fulgt ham til graven, for, som han 
skrev: ”Han havde dog været tjenestevilligheden 
selv overfor mange mennesker i denne by”. Pastor 
Knud Stuart Hanghøj talte over ”at være bundet” 
og om det ”at være et menneske” og fortalte, at 
han var bundet af hans kærlighed til livet, af hans 
kærlighed til naturen og dens farvepragt. ”Det var 
hans kunst - ikke bestilling” -. Han elskede denne 
kunst og kunne have bragt det videre, men han 
følte sig bundet til denne by, hvor han var født og 
opvokset, og han ønskede vist ikke sin tilværelse 
anderledes. 
 
Herluf Wiliam Westengaard Jensen blev født den 
6. maj 1882 på gården Sorgenfri, i dag Skolegade 
4 i Frederikshavn. Han var søn af skolebestyrer 
Anders Jensen og hustru, Gjertrud Jakobine Niel-
sine Jensen. De første fem år boede han på Sor-
genfri, hvorefter hans far fik bygget den Borgerli-
ge Realskole på hjørnet af Skolegade og Dan-
marksgade, hvortil familien flyttede i 1887.  
I 1915 solgte Anders Jensen sin private skole til 
Frederikshavn kommune, der flyttede den til den 
nybyggede Ørnevejen skole. Ifølge Bjørn 
Ochsner, ”Fotografer i og fra Danmark til og med 
år 1920”, arbejdede Herluf W. Jensen på sin fars 
skole som tegnelærer, hvor en af Bangsbo Muse-
ums initiativtagere har fortalt, at han havde haft 
ham som lærer i årene 1913-15. Det ses dog ikke i 
den årlige beretning fra Ørnevejen skole, at han 
fulgte med over i den kommunale skole. 
 
Vi ved stort set ikke noget om Herluf W. Jensens 
opvækst eller ungdom, eller om han overhovedet 
havde en uddannelse som tegner, maler eller foto-
graf. I en artikel i Vendsyssel Tidende om Frede-
rikshavns nye elektricitetsværk i foråret 1900 kal-
der han sig for amatørfotograf. I forbindelse med 

konfirmationen får han, ifølge kirkebogen, dog 
mg i såvel kundskab som opførsel, hvilket ikke er 
så ringe endda. 22 år gammel overtog Herluf W. 
Jensen, den første oktober 1904, fotografen Inger 
Schiørrings virksomhed med atelier i Danmarks-
gade 51. En virksomhed som hun havde haft gen-
nem 8 år og havde overtaget efter William Steen-
Møller, der havde været fotograf i Frederikshavn 
siden 1888. 
 
På lokalhistorisk arkiv findes en ganske stor 
mængde glaspladenegativer efter de tre fotogra-
fer. Desværre findes protokollen over billederne 
ikke. Den store glaspladesamling blev efter Her-
luf W. Jensens død foræret til Bangsbomuseet, 
som KYSTmuseet tidligere blev kaldt. Vi må an-
tage, at Herluf W. Jensen har lært hos Inger 
Schiørring, som var uddannet fotograf og medlem 
af Fotografforbundet. I foråret 1904 havde han 
afholdt et kursus for amatørfotografer på sin fars 
realskole. Eleverne fik her en grundig undervis-
ning både teoretisk og praktisk. I 1906 var han 
medarbejder ved det ansete tyske fotografiske 
ugeskrift Die Woche, hvor han blandt andet havde 
opgaven at dække sørgehøjtideligheden i forbin-
delse med Christian den IX død. Ugeskriftet var 
et magasin, hvor fotografiet var i centrum. Der 
var billedtekster, men det var billedet, der var det 
bærende element. Magasinet, der udkom fra 1899 
til 1944, tog den nyeste teknik inden for fotografi, 
papir og trykkerimaskiner til sig og var trendsæt-
tende indenfor bladverdenen. 
 
Han tog i 1906 den allernyeste lyssætningsteknik 
til sig. Han havde skrevet om og fotograferet by-
ens elværk seks år tidligere og tog, som den første 
det elektriske lys i anvendelse i sit atelier i Dan-
marksgade. Det var en elektrisk buelampe, som 
udsendte et kolossalt lys, som avisen skrev om 
fotografens forsøg. Lyset indeholdt mange violet-
te stråler og da de fotografiske glasplader den-
gang, var meget modtagelige for det violette lys, 
kunne man på blot et par sekunder blive fotogra-
feret. Avisens udsendte skrev, at selv børneopta-
gelser lykkedes. Med særligt indrettede skærme 
kunne der frembringes de smukkeste lysvirknin-
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ger, da lampen brænder roligt uden flimmer, der 
kunne genere øjnene. Avisen skrev, at lyset var 
fuldt på højde med dagslyset og at man nu kunne 
gå til fotografen om aftenen for at blive fotografe-
ret. I dag ved vi, at den ultraviolette belysning 
sikkert ikke var helt ufarlig. 
 
Herluf W. Jensen blev i 1906 gift med Augusta 
Asp, som boede 10 husnumre længere mod syd i 
Danmarksgade. Hendes far, Peder Morthensen 
Asp, ejede sammen med Kristian Mikkelsen 
Vendsyssel og Theodor Wilhelm Hansen en fiske-
eksport forretning. Med udbygningen af Frede-
rikshavn havn i slutningen af 1800 tallet udvikle-
de havnen sig til Danmarks største fiskerihavn. 
Den lille familie, med først sønnen Mogens fra 
1907 og senere datteren Kirsten fra 1910, flyttede 
ind i den nybyggede Villa Nova på Kildevej 14. 
Ifølge skødet var det Augusta, der stod som ejer af 
huset. 
 
Herluf W. Jensen fik mange opgaver og havde 
flere gode kunder. I 1913 overtog DFDS produkti-
onen af stålskibe efter Harald Valdemar Buhl og 
Herluf W. Jensen blev omgående virksomhedens 
fotografiske øje. Han dokumenterede den ret om-
fattende produktion af stålskibe på værftet og til-
rettelagde værftets reklamemateriale. Det samme 
gjorde han for byens store motorproducent Brdr. 
Houmøller og deres succesfulde glødehovedmotor 
Alpha. Der findes et omfattende fotografisk doku-
mentationsmateriale for disse virksomheder på 
KYSTmuseet. Han tilrettelagde også en stor re-
klamekampagne for DS Kristiansand, som havde 
en stor og vigtig rute mellem Kristiansand og Fre-
derikshavn. Reklamekampagnen skulle præsente-
re rederiet overfor sine tyske kunder. Til rekla-
merne havde han taget billeder af rederiets tre 
færger Skagen, Jylland og Harald Haarfager, både 
indvendige billeder og billeder af skibe i søen og 
hertil kom postkort fra både Danmark og Norge.  
 
I artiklen i Frederikshavns Avis står der at post-
kortene, som han leverede i tusindvis, var til fri 
afbenyttelse for de rejsende ombord på færgerne. 
Fotografen stod selv for ophængningen af billeder 
i både Berlin og Hamborg, hvor han samtidig fik 
de billeder, han havde taget for Frederikshavn tu-
ristforening, hængt op. Rundskuet i september 
1913 var en god anledning til at lade frederiks-
havnerne fotografere og Herluf W. Jensen lavede 
en aftale med byens store virksomheder om et be-
søg med rundvisning, der afsluttedes med et por-
trætfotografi. Kampagnen var udformet som et 
kuponhæfte, der kunne købes for 50 øre. Der var 

hele 960 frederikshavnere, mere end 10 procent af 
byens indbyggere, der lod sig lokke. 
 
De gamle marinemalere lavede malerier på bestil-
ling af redernes skibe. Ofte var baggrunden, Ska-
gens rev fyrskib, malet på forhånd og maleren 
skulle blot tilføje rederens skib. Herluf W. Jensen 
tilbød noget helt andet. Han kunne fra en robåd, 

�)�U�H�G�H�U�L�N�V�K�D�Y�Q���.�L�U�N�H�� 
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anmeldelse af filmen, ud over at Biografteateret 
på Vimmelskaftet skrev, at det var en morsom 
film. Det er heller ikke lykkedes at finde lokal 
biografreklame for filmen, som så vidt vides ikke 
kom længere nordpå end til Aalborg, hvor filmen 
havde premiere den 9. januar 1913. I 1907 havde 
han startet Biografteateret sammen med barber-
mester Julius Sieg. De to indrettede biografen i 
Siegs nybyggede ejendom Danmarksgade 59. 
Den første november 1925 solgte Herluf sin halv-
part i biografen til Sieg. 
 
Under og lige efter Første Verdenskrig udkom 
bogserien ”Danske Byer og deres Mænd”. Bind 
13 var helliget Frederikshavn, hvor redaktøren for 
byens Venstreblad Herluf Skjerning stod for ind-
holdet og Herluf W. Jensen for de fleste af bogens 
billeder. Året efter havde Frederikshavn 100 års 
købstadsjubilæum og i den forbindelse udgav 
Herluf W. Jensen en billedbog over byens histo-
rie. Han tegnede også byens jubilæumsplatte, som 
blev fremstillet på Den Kongelige Porcelænsfa-
brik. Det var ikke det eneste keramik han fik 
fremstillet. Hvis velstående foreninger eller pri-
vatpersoner bad om det, samarbejdede han med 
Bing & Grøndahl om at fremstille vaser, krukker 
eller fade med fotografiske motiver. 
 
Tilbage i Frederikshavn flyttede Herluf W. Jensen 
og has to børn ind i smedemester Anders M. An-
dersens hus i Danmarksgade 51, hvor fotografen i 
forvejen havde sit atelier. Han var stadig aktiv 
fotograf og fulgte ganske godt med i det nyeste 
indenfor fotografering. Den første juli 1924 luk-
kede han sit atelier og flyttede ind i Løveapote-
kets gamle hestestald, som han havde indrettet til 
kiosk med alt til amatørfotografen. Det var no-
genlunde samtidigt med at Ernst Leitz sendte sit 
første Leica småbilledkamera på markedet og 
gjorde det mindre besværligt at være fotograf. 
Foto-Kiosken, som han kaldte sin nye forretning, 
solgte hans egne farvelagte billeder og de mange 
postkort fra området, som var opstillet i postkort-
stativer på en let og overskuelig måde. Kunderne 
kunne bruge telefonen og der var en skrivepult for 
de kunder, der gerne ville sende en hurtig hilsen. 
Naturligvis solgte han også aviser og illustrerede 
blade. Bagerst i forretningen havde han sit foto-
grafiske værksted med et lager af alt det en ama-
tørfotograf kunne ønske sig og så naturligvis to 
mørkekamre, hvor han både kunne fremkalde film 
i alle formater og lave kopier på papir. 
 
I efteråret 1932 opholdt kongeparret sig som sæd-
vanligt i Kongevillaen i Skagen. Dette år havde 
flåden ladet det nye Dannebrog bygge og skibet 
skulle traditionen tro afhente kongeparret, efter 

eller fra molehovedet, tage et billede af kutteren 
for fulde med sejl, vimpler, flag, besætning og 
ofte med den glade vinkende familie stående på 
dækket. Billederne blev naturligvis taget i sort 
hvidt, men tegnelærer, som han også var, friskede 
han billederne op med sol, varme, skyer og glade 
farver. Skyer siges i øvrigt at have været hans spe-
ciale, og han kunne med sin specielle teknik få de 
mest dramatiske skyer frem. Han rekonstruerede 
efter sigende gamle huse fotografisk efter hukom-
melsen, hvor han tegnede de gamle vindues- og 
døråbninger ind, som han huskede dem. 
 
Herluf W. Jensen eksperimenterede også med 
stumfilm. Han skrev i 1912 manuskriptet til lyst-
spillet ”Et drama i Kystbanetoget” instrueret af 
Eduard Schnedler-Sørensen for Nordisk Films 
Kompagni med skuespillerne Carl Alstrup, Aage 
Hertel og Frederik Buch. Filmen blev også kaldt 
”Carl Alstrups Kraveknap” eller blot 
”Kraveknappen”. Filmen var på ti minutter og er 
aldrig udgivet, hverken på DVD eller har været 
vist i TV. Det er heller ikke lykkedes at finde en 
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endt ophold i kongevillaen, på havnen i Frede-
rikshavn. Et par dag i forvejen kørte Dronning 
Alexandrine, der var en rutineret bilist, sammen 
med kongen en tur til Frederikshavn. Turen må 
være foregået på den nyåbnede landevej til Ska-
gen. I Frederikshavn skulle de mødes med foto-
graf Herluf W. Jensen, som skulle tage det traditi-
onelle gruppefoto af mandskabet på det splinter-
nye Dannebrog. Kongen spurgte, efter fotosean-
cen med mandskabet, om Herluf W. Jensen også 
ville tage et portræt af majestæterne. Dronningen 
og Chr. X kørte herefter tilbage til kongevillaen 
for et par dage senere, at vende tilbage til Frede-
rikshavn med Skagenstoget for at gå ombord i 
Dannebrog. 
 
I løbet af 20’erne og 30’erne brugte Frederiks-
havns Avis også Herluf W. Jensen til at lave foto-
reportager. Den 9. september 1924 blev landet 
ramt af et frygteligt uvejr. I Vendsyssel gik det 
især hårdt ud Øster Vrå, der ramtes af en skypum-
pe, som ødelagde flere ejendomme, mens andre 
boliger blev hærget af lynnedslag. Herluf W. Jen-
sen fortæller – ”Efter en hastig køretur ankom vi 
til Ø. Vrå – rygterne ville vide, at hele byen var 
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