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HISTORIEN OM VIEW-
MASTER

Svenn Hugo

En indledning

En af den graske oldtids stgrste matematikere
Eukleides som levede i Alexandria omkring ar 300
f.Kr., skrev et hovedvaerk om projektivgeometriens
s@tninger pa i alt 13 bind. I 11 og 13 bog beskrives
stereometriske fe&enomener, som fgrste gang bliver
omtalt pa dansk af Johan Ludvig Heiberg 1893 i
Kgbenhavn. Leonardo da Vinci geor senere
opmarksom pa at maleriet ikke kan gengive et
motiv sd precist som ¢@jnene opfatter det.
Ngjagtigheden af perspektiv og lys/skygge som
fremkalder illusionen af dybde, aldrig helt
overvinder den flade beskaffenhed af maleriet.
Stereoskopet ventede faktisk pa at fotografiet blev
opfundet.

Charles Wheatstone (1802-1875).

Sir Charles Wheatstone professor og opfinder ved
Kings College i London var den fgrste som beskrev
principperne for stereoskopien. Han fremsatte den
teori, at hvis man lavede to tegninger af en vase set
fra to punkter med en afstand af ca. 7,5 cm, og
betragtede den ene med venstre og den anden med
hgjre gje ville normal synsopfattelse give hjernen
det indtryk at det var en rummelig genstand. I 1850
bestred den skotske fysiker Daniel Brewster
Charles Wheatsones stereoskop fremstillet allerede
i 1832 (publiceret i Royal Society i 1838.

Langt senere i aret 1852 efter daguerreotypiets
fremkomst 1 Frankrig 1839 skrev Wheatstone:
'Hvad kunstnerens hand ikke formar at gengive, er
den kemiske lysproces gennem et kamera i stand
til'.
Seks maneder efter Louis Daguerres opfindelse
fremstillede Fox Talbot stereoskopiske Talbotypier
af statuer, bygninger og portretter af levende
personer. Det stereoskopiske billede var fra nu af en
realitet som man matte forholde sig til, og med
tiden blev et fantastisk virkelighedstro medie — i
forste rekke brugt af videnskaben og udgvende
kunstnere, men med tiden et underholdningsmedie
pa linie med nutidens TV kikkeri.

David Brewster (1781-1868).

Master-kikkeri

Denne artikels emne Viev-Master kikkeri dukker
farst op i slutningen af 19307erne, hvor en mand
ved navn William Gruber opfinder et system sa
man nemmere kan se og opleve stereoskopiske
billeder. Det der satte ham i gang, var opfindelsen
af farvefilmen Kodachrome.

Af profession var han orgelbygger, og boede i
Portland, Oregon og opfandt et stereoskopisk
kamera som kunne optage billederne, en maskine
som kunne tilklippe billederne, et hjul til at placere



Fransk stereoskopisk tegning ca. 1840.

billederne i, samt en betragter, og senere 0gsd en
fremviser.

En dag hvor han var pa besgg i Oregon Caves,
mgdte han Harold Graves som var direktgr for
Sawyer’s inc. hvis firma havde specialiseret sig i at
fremstille og szlge fotografiske postkort. Han blev
meget begejstret for opfindelsen, og sammen lavede
de selskabet View-master som en del af Sawyer’s
firma. View-Master systemet blev fgrste gang vist
pi verdensudstillingen i New York i 1939 -
prasenteret som soveniers .

I 1951 opkgbte de et firmaet Tru-Vue Compagny
of Rock Island III som ogsd fremstillede 3-D
billeder. Dette kgb var begyndelsen pa et sandt
eventyr for VM. De havde nemlig aftaler med Walt
Disney om at benytte deres populere figurer.

| Under den Anden Verdenskrig i perioden 1942-1945 fremstil-
lede de W.M. hjul til militeret.

Disney’s eventyr blev modelleret hos VM og
optaget med fantastiske 3-D effekter. Disse hjul
szlges stadig i lejetgjsforretningerne. Andre emner
var aktuelle spillefilm - disse billeder blev optaget i
forbindelse med at filmen blev lavet i filmstudierne.
Ellers lod man fotografer fra hele verden
fotografere de ting man mente der kunne szlges.

I 1966 blev VM opkgbt af firmaet General Aniline
& Film - dette medfgrte to store forandringer.
Motiver med rejsemal og udsigter m.m. blev
erstattet af underholdning som TV, sport og
seriefigurer som Batman. En anden ting, som
kunderne ikke markede med det samme, var at man
udskiftede Kodachrome filmen med en anden
billigere dias film. Desvarre mistede denne film
med tiden sine farver. Fgrst fik de et bla-grgnt
udseende, og senere skiftede det til magenta.
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15 ar efter solgte GAF View-Master til en gruppe
af investorer, ledet af en mand der hed Arnold
Thaler. Firmaet kom til at hedde View-Master
International Group ( VMI ). Dette salg medfgrte to
store forandringer. Man indfgrte en Bubbelpack
med tre hjul ad gangen, i stedet for en papirspose
med et motiv pid. For mange samlere er det her
deres samling slutter.

Den anden ting, var at man dbnede op for at
firmaets produkter kunne bestilles andre steder end
pd hovedkontoret i Portland. I starten var det
World-Wide slides i Chicago, som fik licens til at
selge pa postordre.

I 1984 blev View-Master International Group
opkgbt af Ideal Toy Company, som omdgbte
firmaet til View-Master Ideal Group. I 1989 blev
View-Master Ideal Group opkgbt af Tyco Toys,
som beholdt det gamle navn. I mats maned 1997
blev Tyco Toys inklusive View-Master Ideal Group
sldet sammen med firmaet Mattel, som er verdens
stgrste legetpjskede. Herefter markedsfgres VM
under varemarket Fisher-Price.

Fra starten i 1939 og til i dag, er der fremstillet over

1 milliard hjul. Det var firmaets historie i korte
trek, og jeg vil nu ga over til at fortelle om
firmaets produkter.

Kameraerne

Desverre er det ikke lykkedes for mig, at finde
frem til hvilket kamera der er blevet benyttet til at
optage de fgrste hjul med. Det har givetvis lignet
den amerikanske udgave af det kamera som senere
kunne kgbes af almindelige mennesker.
Derimod ved jeg med sikkerhed at flere af de
danske hjul er blevet fotograferet med den
curopeziske udgave. Grunden til at jeg med
sikkerhed kan sige dette, er at jeg personligt har faet
beretningen om hvordan hjulene blev optaget. Det
var Mogens von Haven, som ikke er blandt os
mere, som fik opgaven i Danmark. I 1952 kom sa
det forste kamera til personligt brug. Det var
naturligvis i Amerika at man som fgrst fik glaede af
systemet.
Kameraet er fremstillet i USA, og er lavet i en brun
og sort version. Lukketiderne gar fra 1/10 — 1/100
sekund, og har en bleende som gar fra 3,5 — 16.

Model B. Blev produceret fra 1938-1944,
Fremstillet i Tenite Plast — kun i USA.

For rigtige samlere er det den eneste
Rigtige fremviser. Stereomatic 500.
Billederne vises stereoskopisk.

Det foregér ved polariseret lys ved
Brug af briller. 1944-1948.

Stgrre firmaer fik fremstillet rekla-
Hjul som PR til deres kunder.
Har IKKE veret til salg — sjeldne.



I 1961 blev Mark 2 presenteret. Kameraet findes i to forskellige
udgaver. Den viste udgave, og en hvor udlgserknappen er rund. Der
er kun tre lukketider, 1/30—1/45 og 1/60 sek. Bleenden gér fra 2,8-22.
Filmen er en almindelig 24x36 mm. dias film med 36 billeder. Pa
1,70 mtr, bliver der 70 VM fotos - d.v.s. 5 billedhjul.

Man skal huske at nar filmen sendes til fremkaldelse er det absolut
forbudt for fremkalderanstalten at klippe i den.

Det er i gvrigt lykkedes for mig 2 gange at fa filmen fremkaldt gratis.
Som fotohandlerne sagde, der md vere noget helt galt med din
lukker. Alle billederne er skéret over, og sidder pa skrd. Jeg sagde
pant tak for den gratis fremkaldelse, og kgbte en ny film. Nar filmen
er fremkaldt er det tid til at klippe den.



Model H: Rund model fremstillet En specialitet Talking VM.
[ USA fra 1966-1981 med ind- Fremstillet i sma serier.
Bygget batteri.

Model J: Produceret fra 1970-1990.
Kun fremstillet i Belgien.

Den 'talende’ View-Master.

Model M: Produceret fra 1986-1990.
Kaldes trykknap modellen.

Monofremviser til 14 billeders hjul.
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BILLEDHJUL

. | Alice i eventyrland-serien
Borneserier i __FT-20A*) Den hvide kanin

= — ___ FT-20B*) Det lossede teselskab
__FT-20C*) Kroket-spillet

Walt Disney-serlen

___DX-1, DX-2, DX-4*) 3 hjul kun samlet: 1001 naf-serlen
Mickey Mouse, Anders And, Peter Pan ____FT-50A*) Aladdins lampe, |
. ____FT-50B*) Aladdins lampe, I
____FT 42 A,B,C*) 3 hjul, kun samlet: ET.51 s f ot
— Walt Disney: Bambi o Dt hyenceepe
___FT 842 A,B,C*) 3 hjul, kun samlet: Juleeventyr-serien
Anders And ___XM-1%) Jomfru Maria og Josef

__ XM-2%) Hyrderne
XM-3%) De vise maand

Clrkus-serien ) " _FT-30°) Julemandens beseg
701 En dag i cirkus, |

702 En dag i cirkus, Il Dyresgr[en

___703 En dag i cirkus, I 172 A,B,C 3 hijul, kun samlet:

Papegeie junglen

8



Ud over disse hjul som blev soltrt genncm
fotohandlere boghandlere, og i dag fra
legetgjsbutikker, er der lavet en del
forskellige andre hjul som er i hgj kurs.

i ('Aion‘n. places in e 334«' af Texas
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Single reel Danmark

typeset ©1955 (U.S. issue)

1850

Copenhagen typeset ©1955 (Belgian issue)
typeset, w/o © (Australian issue)

Copenhagen I typeset ©1955 (Belgian issue)

1851 Copenhagen 11
1852 Copenhagen's Tivoli

typeset, w/o © (Belgian issue)

1860 Han Christian Andersen's Town, Zealand typeset ©1955 (Belgian issue, Sawyer's)
Castles typeset, w/o © (U.S. issue, GAF)
1870 The Island of Bornholm typeset, w/o © (Belgian issue, w/story folder)

3-Pack Danmark

Jutland & the Danish Isles (English language
C475  edition)
Konigreich Danemark (German language edition)

C476  Copenhagen

C476-E Copenhagen (English language edition)
C477  Jutland
C478  The Danish Isles, Sealand Funen

Prinsesse Margrethe's Bryllup (Danish language
edition)

C479(- Prinsesse Margrethe's Bryllup
DNE?) (Dutch/English/German language edition)

C480 Denmark
C480(-D?) Dinemark (German language edition)

C479

C480-E Denmark (English language edition)

C480(-N?) Denmark (Dutch language edition)
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S4 (Belgian issue)

S6a (Belgian issue)
GAF (Belgian issue)

S6a (Belgian issue)

S6b (Belgian issue)

S5 (U.S. issue, w/booklet)

GAF packet-book (Belgian issue)
S5 (Belgian issue, w/booklet?)
S6 (Belgian issue)

GAF packet-book (Belgian issue)

S5 (Belgian issue, w/booklet)



Til den talende View-Master er der
produceret forskellige fremvisere.

Billedhjul er det stgrste og mest spen-
dende at samle pa!

Billedhjulene

Hvis man skal danne sig et overblik over hvad
der findes af hjul, er den eneste lgsning: The
View Master Ultimate Reel List. Denne liste
findes pa nettet, og opdateres hver gang en
samler kan dokumentere fundet af et nyt hjul.
Listen viser hvilke varianter der findes af de
enkelte hjul hvornér de er fra og hvor de er
trykt. Her er et eksempel pa de danske hjul, og
hvis der er nogen der savner Prinsesse Anne
Marie og kong Konstantins bryllup, s er det
fordi denne serie er udgivet som grask.

Typesat
Samtidig med at typeszt blev indfgrt, kom der ogsé en
lille folder som fortalte hvad der var pa hjulene. I 1948
indfgrte man pakker med tre hjul i hver. Det gav
mulighed for at vise en lengere historie, og for at
samle flere enkelthjul fra samme lokalitet med et
stgrre salg som resultat.

Prgvehjul
Dette er de hjul der er fremstillet til at legge i kassen
med nye viewere. Der findes en del forskellige, og
alle er af en meget suvean billedkvalitet med en stor
3D effekt.
Disse hjul er meget efterspurgte pa nettet.

Det sidste samleromréde er ganske lille, og af nyere
dato. Det er produkter som, nggleringe og kitsch lavet
af andre firmaer med tilladelse fra View-Master.

Til sidst kan det anbefales at ga pa internettet. Hvis
man pa Jubii spgemaskinen sgger efter sider med
VM, far man 65.758 muligheder at valge imellem.
Der er dog ikke s mange af stgrre interesse, men de
bedste star heldigvis i begyndelsen af oversigten. e

Bearbejdet udgave af foredrag holdt i DFS 17. oktober 2002.
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Gevaert A/S historie

- fusionen med Agfa A/S, - og hvad der videre skete.
En personlig skildring

af

Hans Elfelt Bonnesen

I 1923 havde en driftig svensk forretningsmand,

Birger Roth, sikret sig agenturet for Gevaert's
fotoprodukter for hele Skandinavien.
De forste par ar var han naturligvis interesseret i at
udbrede disse produkter pa det svenske marked,
men ret hurtigt stiftede han et kgbenhavnsk kontor,
hvorefter ~han indsatte en fotointeresseret
folkeskolel@rer, Erik Wessel, som leder. Dette
kontor, Gevaert's 'Skandinaviske Generalagentur i
Stockholm, Kgbenhavnsafdelingen', blev officielt
abnet i 1925.

I 1927 ansggte en 16-arig pige fra Lolland, Inger
Jespersen, der netop var blevet faerdig med sin
skole, om en stilling ved dette kontor. Inger
Jespersen blev ansat samme dr, hvor man pa
daverende tidspunkt havde 2 damer ansat pa
kontoret og 1 mand, der tog sig af lageret.
Forretningen havde til huse i Fortunstraede, men
allerede efter 5 ar havde omsztningen antaget
sddanne dimensioner, at man matte sgge nye og
stgrre lokaler, hvilket man fandt 1 Fiolstrade.
Samtidig, i 1932, enedes Erik Wessel og Birger
Roth om at udskille kgbenhavnskontoret til et
selvstendigt generalagentur med Erik Wessel som
generalagent. 1 1932 dannedes saledes Gevaert's
Generalagentur A/S. Direktgr Wessel, der altid
havde varet svagtseende, mistede i Igbet af nogle
ar fuldstendigt synet. Hermed stod man med det
enestiende forhold, at en fotoimportforretning
havde en blind chef. Dette forhindrede imidlertid
ikke, at forretningen stadigvek gik frem i
oms&tning.

Som et eftersmak fra den store gkonomiske krise i
19307erne, skabtes i 1937 i Danmark den sakaldte
valutacentral, der overvagede bevillinger til indkgb
af fremmed _valuta for vareindkgb. Eftersom der
fandtes danske fabrikker for fremstilling af
fotomaterialer, blev det svaerere og svarere at fa de
ngdvendige bevillinger til indkgb af belgiske
fotovarer.

12

Under 2. Verdenskrig

Forholdene forvarredes yderligere ved krigens
udbrud i 1939 og i 1940 var personalet sa fatalligt,
at der endog ingen renggringsmedhjelp var. Inger
Jespersen, som med tiden avancerede til at blive
gkonomidirektgr 1 Agfa-Gevaert A/S, fungerede
som ordremodtager, bogholder, lagerekspedient og
ogsd tage sig af renggring - herunder gulvvask.

Den stadig stgrre vareknaphed og svigtende
leverancer fra Belgien medfgrte, at man i 1944
matte se sig om efter andre forretningsomréder.
Man begyndte derfor at handle med rammer til
fotografier,  strgmpefarver og flere andre
markvaerdige ting. Men 1 1945 ved krigens
afslutning stod Gevaert-fabrikkerne i Antwerpen
ubergrte af krigens ragnarok. Kun en enkelt bombe
var faldet i fabrikken da tyskerne begyndte deres
nadeslgse V1- og V2-angreb pa Antwerpen, hvor
4.483 mennesker i centrum blev drabt; alene 400
bgrn drabtes pa fa sekunder, da en V1 bombe en
sondag eftermiddag landede i Rex biografen pa
Keyserlei.

Pi fabrikken i Mortsel syd for Antwerpen stod alt
imidlertid klart, og man kunne straks pabegynde
produktionen af civile produkter. Man skulle ikke
som de engelske og tyske fabrikker omstille sig fra
krigsproduktion, og man havde - i mods@tning til
de tyske fabrikker - et stort valutatilgodehavende,
der var skabt ved eksporten fra Belgisk Congo af
krom, titanium, uran og andre strategisk vigtige
rastoffer til USA.

Disse store valutatilgodehavender medfgrte, at man
i Belgien kunne indkgbe alle de ngdvendige
rastoffer til film- og papirproduktion. Belgien var
sammen med Sverige og Schweitz de eneste lande i
Europa hvor produkter som kaffe, chokolade og
nylonstrgmper frit kunne kgbes fra dag 1. efter 2.
verdenskrig.

Intet sted i Europa sd man sd mange privatejede
amerikanske biler som i1 Belgien. En karlighed der
den dag i dag stadig rader, og hvor man
markedfgrer 10 eller 15 modeller af Chevroletbiler,



et forhold der er komplet ukendt i resten af Europa.
Agfafabrikkerne, som var en del af det ved dekret
oph@vede 1.G. Farben kunne i perioden 1945 til
1950 slet ikke vare med pé verdensplan, bl.a. fordi
firmaets fabrikker og rastoftilfgrsler var blevet
splittet op i de forskellige besattelseszoner. Man
kunne end ikke finde ud af om filmfabrikken, som
var endelig tabt til gstverdenen skulle genopbygges
i Leverkusen eller Miinchen.

Medvirkende til denne usikkerhed var, at man fra
de engelske besattelsesstyrker foretrak Leverkusen
- der 14 i den britiske zone, meden amerikanerne
fortrak Miinchen, der 1d i den amerikanske zone.
Som en konsekvens af en studehandel blev Perutz-
fabrikken bibeholdt i Miinchen indtil 'rebet' i
1980’erne strammedes om halsen pa Agfa-Gevaert
koncernen. Herom senere.

Dollar pramiering

Umiddelbart efter krigen udvidedes Gevaert's
Generalagentur A/S si voldsomt, at man havde
flere ansatte end nogensinde fgr og stgrre
omsatning end nogensinde tidligere. De gyldne
tider fik imidlertid en brat afslutning i 1946 da den
danske stats valutakasse var tom, og man indfgrte
den sikaldte dollar-preemiering, d.v.s. at kun varer,
der var produceret i Sterling-omrader, frit kunne
importeres. Alle varer, der var produceret udenfor
disse omrader, betragtedes som Dollar-varer.
Herved faldt ogsa den belgiske franc ind som 'hérd'
valuta, et forhold der ogsé ramte Kodak, men som
man kunne delvis kunn lgse ved at fi varer fra de
engelske fabrikker - nar man da lige undtager
farvefilm.
Resultatet var, at Gevaerts Generalagentur A/S igen
skulle sgge om bevillinger til vareindkgb, ja, man
skulle endog efter opndelse af kundens accept fa
kundens underskrift pé, at han var istand til at drive
sin forretning videre, med mindre han fik netop de
produkter leveret, som han havde bestilt. Fgrst
derefter var det muligt at ansgge om tilladelse i
Direktoratet for Vareforsyning til at kgbe belgiske
franc. Nar denne tilladelse foreld kunne man gé i
Nationalbanken , og pa basis af tilladelsen fa lov til
at kgbe de ngdvendige belgiske francs. Denne
besvarlige forretningsgang medfgrte naturligvis en
katastrofal tilbagegang, der satte ind i 1946 - 47.
Netop i denne periode hvor Agfa produkterne slet
ikke var kommet i produktion lykkedes det Gevaert
i Sverige for alvor at distancere sig langt forbi Agfa

13

og komme op pa Kodaks niveau, en stilling som
holdt sig langt frem i tiden, og som bl.a. betgd, at
svenske sygehuse sd sent som i 1990°erne var
100% indstillet pa at bruge Gevaert film, medens
danske sygehuse - af flere arsager, herunder
manglende forskningstilskud — s& med den stgrste
mistenksomhed pa Gevaert rgntgenfilm.

Den nye tid

I 1947 - 48 begyndte de tekniske produkter fra
fabrikkerne i Antwerpen imidlertid at vise deres
styrke, og langsomt men sikkert begyndte disse
produkter at overhale de normale fotografiske
produkter i vigtighed, en tendens som til denne dag
har preget hele koncernes liv. Udviklingen i
Danmark var nu si sterk, at man i 1949 matte
forlade Fiolstrede og flytte til stgrre lokaler i
Ryesgade. Samtidig havde firmaet det meget
vigtige agentur for Voigtlinder kameraer, som var
et godt produkt at besgge fotohandlerne med, ja
disse kameraer tjente ligefrem som platform for at
selge Gevaert film. Firmaet solgte ligeledes
maskiner - bl.a. Priox - til laboratoriebrug og havde
i en periode agenturet for Polaroid samt flere
amerikanske 8 mm kameraer.

I 1958 afha@ndede direktgr Wessel sit
generalagentur til Gevaert Photo Producenten N.V.,
og firmaet omdannedes til et datterselskab af det
belgiske moderforetagende under navnet Gevaert
A/S. Som leder af det nydannede aktieselskab
valgtes den daverende cheftekniker Julius Graae. I
denne periode udvekslede Agfa og Gevaert ofte
deres danske ansatte. Sdledes var den tyskfgdte
fototekniker Jeiter ansat pa tur bade hos Agfa og
hos Gevaert. Det samme gjaldt lederen af Biidtz
Mgllers Eftf., Arne Rasmussen, reklamemanden E.
Penner samt szlgeren Frantz Paustian.

I firmaet Agfa-Gevaert A/S pensioneredes Kurt
Petersen i 1996, som den sidste der kom fra
Gevaert A/S. Pé det tidspunkt var den sidste Agfa-
mand for lzngst forsvundet som pensionist.
Lokalerne i Ryesgade var imidlertid allerede i
1959 for sma, men det Iykkedes at leje en etage
mere i ejendommen, hvor man boede. Lokaliteterne
var imidlertid meget lidt reprasentative og da man
ikke kunne udvide yderligere pa stedet - men
tvertimod havde en truende opsigelse hangende
over hovedet - begyndte man  med belgisk
billigelse at se sig om efter et nyt domicil.



I 1960 besluttedes det at erhverve et grundstykke pa
Islevdalvej, hvor man byggede sin egen
administrations- og lagerbygning.

Denne stod ferdig i 1962 og indviedes under stor
festivitas og med deltagelse af bl.a. den belgiske
ambassader, Gevaert-direktgren Albert Beeken,
eksportdirektgren for hele Skandinavien, den
svensktalende De Prest samt hans assistent Willy
van Meerbeeck.

Allerede to ar efter, 1 august 1964 meddeltes det fra
Antwerpen, at man havde fusioneret med Agfa i
Leverkusen, en meddelelse som blev modtaget med
den stgrste skepsis. Hvordan skulle to firmaer, som
i artier havde betragtet hinanden som dgdsfjender,
kunne enes om noget som helst. Ved fusionen blev
det besluttet, at man skulle samle firmaets
administration og salg i Agfas lejede bygning i
Hgrsholmsgade.

Fusionen mellem Gevaert og Agfa

Fusionen blev af mange hos Gevaert A/S oplevet
som et rent slagtehus. I lgbet af kort tid forsvandt
50 % af Gevaerts ansatte, sa det var en yderst
begrenset flok pa ca. 20 personer, der indgik i
Agfa-Gevaert A/S, eller som man sagde hos det
daverende Agfa A/S, - 'kom ind under Agfa'. Dette
mandefald skyldtes, at omkring halvdelen af
Gevaerts personale var indsat pa salget af
fotografiske produkter, medens den anden halvdel
var indsat pa de tekniske.

Hos Agfa var forholdet nok det omvendte, men
langt mere udbredt. Af et personale pa ca. 60
personer var der kun to til at betjene det
professionelle marked, nemlig ingenigr Larsen pd
rgntgen og reprotekniker P.V.Lund pd det
reprografiske.

De to blev taget til nade af direktgr Graae - og Agfa
A/S i Danmark slap dermed gennem fusionen ved
kun at afskedige én eneste mand, nemlig ham der
tog sig af Rolleiflexsalget.

Dette forhold gjorde meget til at s& et mismod for
ikke at sige had til Agfa blandt gamle Gevaert folk.
Forholdene her i landet var dog langtfra sa slemme
som i udlandet.

[ Belgien skgd den elskelige kinospecialist Mr.
Michielsen sig, da han fik at vide, at han ikke
lengere skulle blive i Paris som Gevaerts
kinofilmsreprasentant. Hr. D. Belay, lederen af
Gevaerts fotoafdeling, som skulle forlzgges helt og
fuldkommen til Leverkusen, drak sig fra sans og
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samling og styrede sin store Buick ind i en
betonvag for at undga skammen. I tidens lgb, og
som markederne udviklede sig, fik de to
fusionerede firmaer - selv her i Danmark — lidt
mere respekt for hinanden.

Gevaertfolkene, som fik de darligste kontorer, eller
som det overgik mig selv, slet ikke fik det kontor,
som var blevet aftalt med mig ved fusionsaftalen.
Man Igb ganske enkelt fra aftalerne og mitte
modtage ydmygelse efter ydmygelse. Agfas
salgschef for de tekniske produkter, som skulle dele
kontor med mig ifglge aftalen, sprang fra, og jeg
endte med at matte sidde ved et lille bord pa en
trappeafsats, sammen med fototekniker Kaulbach,
der var blevet sendt hjem til Danmark fra sin
direktgrpost i Agfa Norge, da krigen var forbi. Der
var ganske s@rlige grunde til at han blev sendt
hjem. Det fremgar klarest af Bovrup kartotekets
side 86 , linie no.15. Man kan med fuld ret spgrge,
hvorfor de to firmaer Gevaert A/S og Agfa A/S var
sa forskellige her i landet.

I andre lande, f.eks Sverige var stgrrelsesforholdet
mellem Agfa og Gevaert det stik modsatte af det
danske, idet Gevaert AB var en stor organisation
med op mod 100 ansatte, hvorimod Agfa AB kun
bestod af et salgskontor under ledelse af Hans
Werner Elbrechtz, en tysk Bayer mand, som ved
fusionen matte afvikle sit job, men havde den
lykke, at blive bedt om at lede det nye danske
Agfa-Gevaert A/S, medens de to tidligere danske
direktgrer Graae og Lang blev udnavnt til hans
salgsdirektgrer. Det var ved den lejlighed, at tidens
fotografiske superjoke nr. ét blev skabt, idet man
sagde, 'at Graae blev lang i ansigtet og Lang blev
gra i ansigtet'.

Den praktiske sammenflytning

Indflytningen hos Agfa-domicilet forlgb ikke
uden problemer, og de fint formulerede aftaler om
kontorfordeling og ansvarsomrader blev som navnt
overset, fortiet eller ganske enkelt brudt. Da der
ikke var udsigt til nogen forbedring af forholdene,
valgte jeg at fortrekke til den to ir gamle
nybygning som Gevaert A/S havde opfgrt pd
Islevdalsvej, hvor stribevis af kontorer stod
gabende tomme. Der var en ganske enkel forklaring
pa denne del af hele miseren. Agfafolkene kunne
ikke i deres vildeste fantasi forestille sig at lide et
nederlag ved at rykke ind i en Gevaert bygning. De
ville langt hellere blive i den gamle kolde og



indeklemte bygning i Hgrsholmsgade pa Ngrrebro.
Selv da det viste sig, at vi pa Islevdalsvej kunne
kgbe en bagved liggende ny Siemens kontor- og
lagerbygning, hvor fremkaldeafdelingen nemt
kunne placeres, blev dette forpurret ved, at man -
efter at have spurgt mig - konkluderede, at
vandledningerne i gaden var for sma. I stedet lejede
man fgrstesalen i en industriejendom pa Vibeholms
Allé i Rgdovre, hvor der ganske vist heller ikke var
vand nok. Det betgd nu ikke sd meget - man
byggede for et millionbelgb en underjordisk
reservoir - der kunne fyldes op med vand i Igbet af
natten. P& den made undgik man det forsmadelige
nederlag det ville have veret, at flytte ind i
Gevaerts nye dejlige hus, som oven i kgbet var
konstrueret med henblik pa at kunne udvides, med
endnu én etage.
Et yderligere irritationsmoment blev, at man pa
grund af pladsmangel matte leje lagerlokaler ude i
byen. P4 et vist tidspunkt var Agfa-Gevaert fordelt
pa 6 adresser i Storkgbenhavn. Pa den méde vidste
man aldrig hvor folk var, isa@r nar man bet@nker at
dette foregik i en tid, hvor mobiltelefoner ikke
eksisterede. Adresserne var:

e Hgrsholmsgade 25, hovedkontor.
Islevdalvej 214, kameralager.
Dortheavej 12, Hovedlager.
Poppelgérdsvej 3,negativ farvelaboratorium.
VibeholmsAlle 15, treningscenter.
Farverland 4, reversallaboratorium.

En ny fremkaldeanstalt

Erhvervelsen af et stort grundstykke pé Farverland
nr. 4 blev signalet til at man endelig kunne opbygge
en virkelig modeme fremkaldeanstalt. Fra
Leverkusen fremkom der nu planer om, hvordan en
sddan burde indrettes, og sammen med et dansk
ingenigrfirma under ledelse af ingenigr Sievard tog
man fat pd opgaven. Huset blev opbygget centralt
omkring fremkaldelsen af reversalfilm, som pa
denne tid udgjorde en enorm omsatning.
P4 en overdaekket rampe pa husets bagside kunne
postszkkene med eksponerede film lesses af,
hvorefter de -med elevator blev kgrt op til et
langstrakt rum i hele husets bredde. Her sad 20- 30
personer ved et transportbind og kontrollerede at
filmene havde en afsender, hvorefter hver enkelt
filmsnip, der stak ud fra filmpatronerne, fik pésat
en vandfast nummerseddel. Fra dette rum gik
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filmene i en glidende strgm ind til mgrkeopspoling
idet alle film blev klaebet sammen i 300 meter ruller
og fastgjort til filmenden i en af de tre store Arnold
& Richter fremkaldemaskiner.

Store fremkaldemaskiner

Disse maskiner var forsenket ned gennem
dbninger i gulvet og hver maskine hvilede pa sit
eget fundament, som var I-formet set i snit.
Hulhederne pa begge sider af fundamentet var
bekladt med brune klinker og herpa var opsat de
hundreder af pumper og tusinder af rgr, der forte de
kemiske bade op til karrene, hvori filmene
bevaegede sig fremad. Pa reposer under
fremkaldemaskinerne stod de rustfrie
temperaturregulerede kar med de forskellige bade
til fremkaldelse af Agfacolor filmene. Efter
fremkaldelse og tgrring blev de opspolede film nu
adskilt og ved en samlet indsats af 40- 60 personer
blev alle de fremkaldte film lagt i gennemsigtige
poser og kuverteret, hvorefter man kgrte alle ikke-
kgbenhavnske kuverter til posthuset. Resten blev
med rgde varevogne fordelt til hele Storkgbenhavn
hvor budene hentede de film, som i dagens lgb var
blevet indleveret til fotohandlerne. Fotohandlerne
patog sig gerne dette arbejde, idet man fik kunder i
butikken og fik chance for at szlge dem en ny film.
P4 'Omvendeanstalten' som man  kaldte
laboratoriet, et navn der blev gjort nar ad, idet visse
sprogatleter mente, at der 1a noget religigst i ordet -
havde man et helt specielt kontrollaboratorium, der
blev ledet af den tyskuddannede saudi-araber Omar
el-Azem ( han vendte ved lukningen af laboratoriet
tilbage til sit hjemland, hvor han blev direktgr for
bygning og vedligeholdelse af de saudiarabiske
postvasens faste ejendomme).
Laboratoriet havde som opgave at kontrollere at
alle bade var i perfekt stand, dvs. at man faktisk
aldrig smed et bad ud, men altid 'reparerede’ badene
ved analyser hvori hgjkomplicerede filtreringer
indgik. Ved siden af analyselaboratoriet hvor fire
personer arbejdede 1a det mekaniske vearksted som
var bemandet med 6 - 8 mekanikere. Her foretoges
alle reparationer, @ndringer og opbygning af
specielle mindre 'opfindelser’ og hjzlpeaggregater.
I bygningens front 14 chefen, afdelingsleder Folmer
Bertelsens kontor samt en stor kantine,
omkl@dningsrum og kontorlokale for ca. 4
medarbejdere. Bygningens mange specielle detaljer



og de store stgbte konsoller i dens midte har siden
gjort det umuligt at udleje eller selge ejendommen.

Negativ/Positiv laboratorium

Efter fusionen havde det af Gevaert A/S
grundlagte negativ/positiv laboratorium 'Grand
Kopi' fgrt en noget omtumlet tilverelse. Arsagen
var, at Agfa fundamentalt ikke gnskede at ga ind i
denne forretningsgren, idet man fastholdt, at
fremkaldelse af negative farvefilm og kopiering pé
papir, var kundernes omrade, og at man kun tog sig
af fremkaldelse af reversalfilm i formaterne 135,
120, planfilm og 8 mm film.
Grand kopi var oprindeligt tenkt som en svensk
kopi af det dervaerende 'Kungsfoto', som var
grundlagt og blev drevet som fotohandlernes eget
laboratorium. I Danmark havde man allerede 1 1959
forsggt at szlge denne idé til danske fotohandlere
uden det store held. Gevaert AS/ havde derfor med
fabrikkens hjelp selv oprettet laboratoriet. Som
leder og direktgr fik 'Grand Kopi' en initiativrig
fotohandler J.Wenckens-Madsen.
Nu stod dette laboratorium med sine kunder, hvoraf
et fatal havde aktier, i en hgjst markverdig
situation. Pa grund af en teknologi, der netop hvad
kopiering af billeder angik, var s@rdeles ustabil og
langsom, var leveringstiden for billeder normalt
oppe pa en maned. Leveringstiden g¢delagde
renommeet for Agfa’s eget laboratorium for
Agfacolor-reversalfilm, og dets leder Folmer
Bertelsen udtalte i irritation, at det ikke var til at
bare, og at han gerne ville vise, at det kunne lade
sig ggre, at levere efter levereglen: En_dag hos
Agfacoolor, der var et motto i markedsfgringen, og
som ingen anden filmleverandgr kunne klare pa
samme korte tid. Det fik han nu ikke lov til. Siden
sin grundleggelse havde 'Grand Kopi' fremkaldt og
kopieret alle negativfilm, ogsa Kodaks. Dette kunne
man ikke fra Agfas side vare med til. Resultatet var
at 'Grand Kopi' blev lukket med brask og bram og
hele maskineriet samt kundeklientellet blev solgt og
overfert til et andet kgbenhavnsk laboratorium, der
indsatte udstyret ved siden af sit eget.

Driften -

Nar sommeren gik pa hzld, blev der hver dag
fremsendt s& mange reversalfilm til Agfacolor-
laboratoriet, at man ikke kunne klare fremkaldelsen
efter det kendte motto: En_dag hos Agfacolor.
Dette medfgrte, at man matte tage natten i brug og
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kgre med toholds-drift, hvorved det samlede antal
ansatte kom op pa ca. 120 personer.

Selv om Folmer Bertelsen havde varet 'Sirius-
mand', og derfor nok kunne svinge en hundepisk,
var det en sver opgave, is@r fordi han samtidig var
bragt i en gkonomisk klemme. Arsagen var den
enkle, at da Agfa solgte alle sine Agfacolor CT 18
fim med fremkaldelsen betalt, sa var hele
eksistensen og driften af laboratoriet beroende pa
en betaling fra fabrikken 1 Leverkusen, som
selvfglgelig nedig ville betale mere end hgjst
ngdvendigt for fremkaldelse og forsendelse.
Sammenligninger med lgnninger andre steder i
verden faldt ikke ud til vores Agfacolor-
laboratoriums fordel. En aftale om
kompensationsbelgbet blev udk@mpet hvert eneste
ar under store svardslag, og safremt det lagte
budget, af en eller anden arsag ikke kunne holdes,
matte Agfa-Gevaert A/S klare dette underskud.
Her kom fusionen mellem Agfa og Gevaert ud i et
skisma.

Selv om ikke mange vidste derom, sa var fusionen
mellem de to europziske fotogiganter naturligvis
ikke blot et spgrgsmal om en koordinering af
produkter og disses produktion, men ogsid et
spgrgsmil om den finansielle drift af de forskellige
datterselskaber og deres geografiske omrider. Her
var hele markedet opdelt i to verdensomfattende
sfzerer, hvor hver af de to tidligere konkurrenter fik
hver sin 'luns af kagen ".

Hvem skal nu betale

Langt det stgrste marked var naturligvis Tyskland
eller rettere det tysktalende Europa: Tyskland og
@strig. Dette omrade tilfaldt selvklart Leverkusen.
Men da Belgien med kun 9 millioner indbyggere
havde langt mindre potentiale matte Antwerpen
have noget mere.
Resultatet af dette blev, at Antwerpen fik Frankrig,
Italien, England, Skandinavien og Nordamerika
som sit interesseomride. Resten af verden, @sten,
Fjerngsten, Sydamerika, Australien, New Zealand
og Oceaniet samt landene bag jernteppet gik til
Leverkusen. I Danmark betgd det, at alle finansielle
spgrgsmal, herunder det gkonomiske resultat af
Farvelaboratoriet pa Farverland 4, ultimativt blev
bedgmt i Antwerpen. I en l@ngere periode gik dette
nogenlunde godt, men da omkostningerne over en
arrekke oversteg betalingerne fra Leverkusen var
situationen naturligvis yderst penibel. Da den



hidtidige direktgr H.W.Elbrechtz i 1980 gik pd
pension og blev aflgst af Jiirgen Dau, der kom fra
New Zealand afdelingen, skete der store ting. Efter
nogle ganske fa mgder mellem Jirgen Dau og
Folmer Bertelsen fratradte denne og blev aflgst af
en ny leder, Poul Sten Andersen.

En samling pa firmaet

Forinden havde man dog i det fusionerede firma
gnsket at samle alle aktiviteter pa et sted, men da
alle de fusionerede Agfa og Gevaertfirmaer over
hele verden havde nzsten samme behov, var det
naturligvis ikke muligt for alle at fi lov til at bygge
selv.
Endelig kom turen dog til Danmark, hvor jeg tilbgd
at min far, der var professor i Husbygning ved DTU
kunne hjelpe Agfa-Gevaert A/S, at finde et firma,
der kunne lgse opgaven. Min far pegede pd
arkitektfirmaet Knud Holscher og Sgn MAA, som
ogsa blev sat pa opgaven og fremkom med et meget
smukt skitseopleg. Da man i Antwerpen sid de
forste tegninger, sagde alle samstemmende, at de
aldrig havde set noget sa elegant, og at denne
bygning ville blive skels@ttende for alle koncernens
fremtidige bygninger. Den gode stemning varede
lige indtil man fik at vide, at omkostningerne ville
ligge pa ca. 23 millioner kroner. I stedet henvendte
man sig til firmaet DanskTotalentreprise, som var
kendt for sit standardbetonbyggeri, og som byggede
et hus til 9 millioner kroner. Byggeriet blev fuldfert
p4 samme made som Gevaert A/S’s byggeri pé
Islevdalvej 10 ar tidligere, nemlig fuldstzndig uden
en ansvarshavende arkitekt, og resultatet blev netop
lige s& andlgst. Mine tidligere diskussioner med
davarende direktgr Graae randt mig i hu, hvor jeg
dengang havde spurgt ham, hvem der skulle vare
arkitekt for det nye byggeri, og hvortil han svarede:
'JTa, men entreprengrfirmaet har jo sin egen
arkitekt!".
Jeg replicerede, 'at arkitekten da er bygherrens
repraesentant, og ikke entreprengrens'. Det svarede
han ikke pa, han drejede blot langsomt om pé hzlen
og gik vak.
Da man — pa grund af servitutter — ikke kunne
bygge sa@rlig hgjt ud mod Farverland og da man
gnskede et hus med tre etager, matte loftshgjden
settes ned til det lovlige minimum. Hertil kom, at
husets stueetage kom til at ligge et trin over jordens
overflade. Heldigvis blev man aldrig overrasket af
indstremmende vand. Da byggeriet var sd godt som
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feerdigt, involverede man et dekorationsfirma, der
gennemfgrte en generel farvesetning overalt i
huset, og kgbte nermest i frustration et maleri til
8.000 kr. Resten af huset matte klare sig med
reklamebilleder pa vaeggene. Alligevel var de fleste
lykkelige over, at vi endelig kunne rykke sammen.

Siden 1974 har Agfa-Gevaert A/S haft residens pa Farverland
4, i Glostrup.

Ind pa Farverland

Ved nytiret 1974 rykkede det ti ar tidligere
fusionerede Agfa-Gevaert A/S endelig sammen pa
den nye adresse Farverland nr. 4 1 Glostrup.
Forinden var der indtruffet det, man med et
moderne udtryk kalder vindues-demokrati. Den
administrerende direktgr skulle have et kontor med
fem vinduer mod gaden. Direktgren for de tekniske
artikler og gkonomidirektpren skulle have tre
vinduer, afdelingsledere to, medens €t vindue ikke
blev anset for passende for mennesker, men kun for
telex og andre tekniske installationer. Resten af
medarbejderne fik plads i kontorlandskaber.
Pludselig viste de sig, at lederen af fotoafdelingen
skulle have fire vinduer, og adskillige spurgte,
hvorfor denne mand, der end ikke var direktgr,
skulle have et ekstra vindue. Svaret var, 'at det
forlangte Leverkusen'! Tableau!

Det gjorde nu ikke si meget fra eller til, da den nye
direktgr fra New Zealand tradte til, blev denne
leder af fotoafdelingen hurtigt fjernet fra sin post og
efterfulgt af en lang rakke af habefulde nye emner.
Pé et vist tidspunkt sendte Leverkusen en af sine
mest succesfulde unge fotomennesker til Danmark,
hvor han hurtigt brendte sig pd den danske
markedsfgringslov (som han aldrig havde hgrt om).
Resultatet var at en kampagne om et ekstra billede 1
13/18 cm, blev bedgmt som 'tilgift af hgj verdi'. En



Den  elegante indgangshal  forer direkte ind  i1il

demonstrationslokalerne bagved.

nevenyttig fotohandler, der var formand for
fotohandlerforeningen, og som hadede Agfa af
fuldt hjerte fik nedlagt fogedforbud, hvorefter den
landsdekkende buskampagne om dette emne matte
bremses en larestreg der kostede firmaet
adskillige hundredtusinder kroner.

Livet pa Farverland

Pa Farverland gik firmaet nu sin gang. De aktive
ar i 70’erne og 80’erne blev kun afbrudt af sma
krusninger pa overfladen. Opkgb af Compugraphic,
verdens stgrste fotosatsfirma, satte yderligere skub i
den grafiske verden, og fgrte til at denne sektor
sammen med rgntgen overflgj den gamle Agfa-del,
fotodelen 1 omseatning. Farvefjernsynets fremkomst
fik alvorlige fglger for den tidligere sa blomstrende
handel med reversalfilm, idet farre og ferre
gnskede at mgrkelagge stuen og se pa moster Oda i
hengekgjen eller sidste nyt fra grisefesten pa
Mallorca.
Disse motiver, der er meget vigtige for den
almindelige fotograferende, blev lidt efter lidt
flyttet fra reversalfilm og over til papirbilledernes
verden, hvorved situationen blev mere og mere
alvorlig for reversalfilmen og dermed for Agfas
store farvelaboratorium. I en periode fortsatte man
med at fremkalde for de gvrige Nordiske lande,
hvor man succesivt lukkede laboratorierne, men til
sidst blev man ngdt til at se realiteterne i gjnene og
afh@ndede hele laboratoriet til Hammerschmidt
A/S, et Arhus firma, der hermed erobrede sig en

sterk ¢nsket bastion 1 det storkgbenhavnske
omrade for sit arbejde.
For fotoverdenen blev Agfas overgang til

papirbilledernes verden en grum historie, idet man

\
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fra Leverkusens side undervurderede de fremskridt
som Kodak havde gjort med de maskede
farvenegativfilm, og de dermed langt mere
farverene resultater. I begyndelsen refererede man
til de fine salgstal man stadig opnaede i Tyskland
og hénede Kodak for dette firmas "Technicolor-
farver". Fgrst da selv de nationalt indstillede
tyskere begyndte at kgbe Kodacolorfilm, matte man
erkende, at der var noget galt med kvaliteten. I
virkeligheden var den baseret pa en teknologi fra
1938, og ferst da Bayer overtog hele Agfa-Gevaert
koncernen erkendte man dette, og fik ved en
gigantsatsning rad til en forskning, hvor man igen
kom op pa hgjde med Kodaks kvalitet. Desverre
skete dette sd sent, at man allerede i horisonten
kunne se den digitale fotografi overtage markedet.
Maske nar koncernen aldrig at vinde de millioner
ind, som man satsede pa de nye film med Agfas
egen maske.

‘Meet the press' — TV journalisten A. Damgdrd giver de
ansatte ledere gode rad om, hvorledes man undgar ar komme
pa ‘glatis' ved sppgrgsmal fra en journalist!

Teknologiskifte

Ved éartusindeskiftet kan man konstatere, at den
satsning som man gjorde for 40 ar siden ved at
sammenlegge de to firmaer Agfa og Gevaert
maske, nar alt kom til alt, ikke var sa heldig, som
man troede, og at man ikke var i stand til at se
tilstreekkelig langt ind i fremtiden. Ved fusionens
fuldbyrdelse i 1964 havde man en rakke sektorer,
som hver for sig sa lovende ud.

Efter vigtighed sa disse saledes ud:

Almindelig fotografi med kameraer, film,
kemi, papir og fotomaskiner.

Grafiske film og papirer.
Diffusionsmaterialer, (Copyrapid).



Rgntgenfilm til medicinsk og teknologisk
brug.

Magnetiske materialer.

Mikrofilm.

Kinofilm.

70’erne og 80’erne

[ Igbet af 70’erne og 80’erne var konkurrencen fra
Japan pa kamerasiden blevet si intens, at man
standsede Camerawerk Miinchen med produktionen
af almindelige amatgrkameraer. Til gengzld havde
den grafiske sektor udvidet sit omrdde med en
reekke elektroniske smacomputere til eksponering
af film (Gevarex og Gevalux). Samtidig havde man
optaget forhandlingen af fremkaldemaskiner fra
Pako Corp. Diffusionsmaterialerne viste sig at vare
en sand succes, hvor koncernen for fgrste og eneste
gang salgsmeassigt overflgj Kodak i USA. Euforien,
blandt de mennesker der beskaftigede sig med
disse produkter, antog nzrmest hysteriske hgjder.
Yderligere fordele blev tilfgrt dette marked via en
rekke vertikalkameraer, der hovedsagelig var
fremstillet 1 Danmark.
Rontgenfilm havde trods en ra&kke udmerkede
produkter, og  introduktionen  af  Pako
fremkaldemaskiner, mgdt sin fgrste konkurrence,
fgrst ved ultralydsundersggelser senere med
scannerteknik. Magnetiske materialer til Audio og
Videooptagelse havde en stor succes pd markedet.
Sektorens ledende folk var endog af den formening,
at dette omrade ville blive Agfa-Gevaert
koncernens redningsplanke pé et senere tidspunkt.
Mikrofilm métte i flere ar leve en pariatilvaerelse,
hvor manglende l@seapparater og andet udstyr
forhindrede en rigtig indtrengen pa markedet.
Kinofilm fik pa grund af kompatibilitetsproblemer
med Kodaks processer ingen succes, is@r ikke pa
mindre markeder som det danske, hvor antallet af
fremkaldemaskiner var begrenset. Udvikling af nye
Kodak-kompatible negativfilm fgrte kun i ganske
enkelte tilfzlde til delvis succes. (Out of Africa,
krummefilmene).

1990’erne og artusindeskiftet

I midten af 80’erne havde jeg en dag en ven til
frokost i vores kantine, hvor jeg viste ham vort
kursuscenter og fortalte om de tusinder af
mennesker, der kom hvert ar for at l&re noget om
fotografiske processer. Hovedparten af firmaets
gester kom fra firmaer hvor man gnskede at lere
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om betjening af vertikal-kameraer og brugen af
Copyproof materialer, der i mellemtiden var groet
op til et produkt, hvormed man kunne udfgre
rasterfotografi og fremstille offset-plader til sma
offset-maskiner. Ved synet af denne aktivitet sagde
min ven: 'Ja, men ved disse mennesker da ikke, at
hele den teknologi vil veere forsvundet om fé ar?".
Jeg si lidt mabende pd ham men bed marke i
udsagnet, fordi han havde meget god viden fra den
elektroniske branche. Udsagnet kom til at passe pd
mange af vore divisioner og deres fremtid.
Betragter vi igen ovenstdende liste kom den i Igbet
af 90’erne til at se siddan ud, igen opfert efter
vigtighed, idet de tre gverststiende daekkede 55%
af det danske firmas omsa&tning

Grafiske film, papirer, fremkaldemaskiner
og smacomputere.

Diffusionsmaterialer, og kameraer.
Rgntgenfilm til medicinsk og teknologisk
brug samt fremkaldemaskiner.

Almindelig fotografiske film, kemi, papir
og fotomaskiner.

Magnetiske materialer.

Kopimaskiner, 6-8 modeller.

Mikrofilm og mikrofilmkameraer.

Kinofilm.

I adskillige ar havde Agfa-Gevaert eget lager, egne biler,
trykkeri og telefondamer plus en kantine. 1 dag foregar
telefonekspeditionen fra Stockholm!

Eftersom Bayer koncernen i midten af 90’erne
erkendte, at datterselskabet Agfa-Gevaert som
helhed var ved at gi bort fra kemisk teknologi og
healde sit hoved til den elektroniske verden.



Agfacolor-Service var den stgrste arbejdsplads med 57
personer. Liggende i forgrunden den daglige leder, Folmer
Bertelsen.

Derfor gnskede man at bortselge sin aktiemajoritet
i koncermen. Dette bortsalg foregik ved en
udbydning pa bgrserne i Bryssel og Frankfurt hvor
alle udbudte dele af koncernen blev opkgbt, delvis
af enkeltstaende finansielle grupper, delvis af helt
nye investorer. Konsekvensen heraf var, at Bayer
dermed ikke leengere havde flere interesser i Agfa-
Gevaert koncernen. 1 forbindelse med denne
@ndring, onskede Bayer ikke lengere at huse den
tyske del af Agfa-Gevaert koncernen, som hidtil
havde haft sit hovedsede i Leverkusen - inde pa
Bayer omradet, ligesom alle skilte pa bygninger
med ordene Agfa-Gevaert blev fjernet. Efter planen
flyttede Agfa-Gevaert endegyldigt sit hovedsade til
Antwerpen, Septestraat 7, ikke langt fra Lieven
Gevaerts mindesmarke. Man ma formode, at
Lieven Gevaert, der dgde i 1931, smiler i sin
himmel over, at hans firma nu endelig er rykket
hjem til Flandern. Grupper blandt tidligere
medarbejdere i Leverkusen, som var beskaftiget
med produktion af farvefilm sggte under udbuddet
at kgbe dele eller pavirke nye ejere til enten at flytte
produktionen af farvefilm tilbage til Wolfen i det
gamle @sttyskland eller om muligt finde
industrielle partnere fra branchen, som var villige
til at deltage i et nyformet firma, der skulle tage del
i et projekt for fremstilling af farvefilm. Gennem en
af de stgrre finansielle grupper var det amerikanske
maglerfirma Solomon Brothers blevet interesseret i
at hjelpe til i dette arbejde, og det japanske firma
Sakura tilbgd gennem Solomon Brothers at ga ind i
dette arbejde, eller ligefrem kgbe fotosektoren.
Forhandlinger pagik lenge, men Sakura fastholdt,
at et kgb kun var muligt, hvis retten til navnet Agfa
kunne fglge med. Hermed var denne mulighed
slukket. ,
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Almindelig fotografi

Divisionen for almindelig fotografi havde allerede
mistet sine Kameraer, nu prgvede divisionen ved
tilkgb af digitale kameraer og sma scannere at
bibeholde sin stilling, men matte 1 lgbet af kort tid
se i gjnene, at der ikke kunne tjenes penge pa disse
produkter, hvis man skulle kgbe dem fra tredjepart
- og selv havde man hverken faciliteter eller folk til
at producere disse varer. Fotomaskinesektoren, som
hidtil havde veret en svarvagter Igb ind i
problemer med de smé en-times laboratorier, som
viste sig fejlbefengte i en sddan grad, at mange
fotohandlere sendte deres én-times laboratorier
retur. Ved den seneste photokina 2002 udtalte
ledende Agfa-folk, at man havde trukket sig helt ud
af markedet for digitale kameraer, idet man
meddelte, at der ikke kunne tjenes penge pa dette
felt. Ved artusindskiftet lykkedes det trods alle odds
for  Agfa-fotomaskinafdelingen  at  udvikle
kopiautomater, som med hgj produktivitet kunne
fremstille almindelige fotografiske kopier fra
digitale optagelser.

Grafiske division

Den grafiske division matte i disse dr erkende, at
hvor man i 70’erne foretog farveseparationer pa
kostbare pankromatiske film, sd var man allerede i
80’erne flyttet over til store elektroniske scannere.
Udviklingen gik nu videre, saledes, at det digitale
output fra scannerne blev fgrt direkte over i
computere hvor tekst og billeder kunne forenes
uden film som mellemled. Derudover var desktop-
computere i stand til at lgse mange af de opgaver,
der tidligere blev udfgrt pa montageborde med brug
af tusinder af kvadratmeter kontaktfilm. I en vis
periode i slutningen af 90’erne foregik den endelige



En modelflyve-entusiast Ole Sigmund preesenterede en dag
sin modelflyver med et indbygget Agfa-kamera. Med denne
udrustning tog han et lufiforografi af Agfa-Gevaert
bygningerne, her set fra syd-gst. Forrest ses Agfacolor-
Service bygningerne, bgerst selve salgskontorerne.
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reprografiske proces ved at resultaterne i en sdkaldt
filmsetter overfgrtes pa store film, der derefter
tiente som original til kopiering af trykpladerne fgr
trykningen. Selv dette mellemled er i dag truet af
processer, hvor sikaldte platemakere fungerer som
CTP-anleg - computer til plade. I realiteten stér
man i dag i den situation, at en endelige tryksag kan
blive til, uden at man pa et eneste trin har benyttet
sig af film. Den grafiske division har en tid lang
kunnet knytte sine forhabninger til den ovenfor
omtalte Compugraphic-fabrik, som har veret i
stand til at fremstille film-settere. I dag md denne
fabrik- der er baseret nord for Boston — ogsd
fremstille platemakere, og kan ggre det. Problemet
for Agfa-Gevaert er blot, at hvor man tidligere
maned efter méned kunne s@lge forbrugsmaterialer
i form af xsker og kasser med film, s kan man i
dag kun szlge en enkelt maskine, som nér den er
solgt, ikke kraver andet end en vis grader af
service.

Diffusionsmaterialer

For afdelingen for diffusionsmaterialer blev den
elektroniske tidsalder en endnu hérdere oplevelse.
Millionomsatningen i denne sektor inklusive
materialer og vertikalkameraer forsvandt i lgbet af
bare ét ar. Sjzldent har man set en teknologi, der pé
s& kort tid er blevet lgbet fuldstendig over ende.
Denne @ndring har fgrt til store personlige
tragedier og til flere velrenommerede firmaers
endeligt. Medio 2003 har man fuldstendig standset
produktionen af copyproof-materialer.

Rgntgensektoren

Som allerede omtalt var rgntgenfilm allerede i
70’erne angrebet fra flere sider med ultralyd og
scannerteknik. Udviklingen er fortsat ad flere spor,
men heldigvis har rgntgensektoren i tide set
udviklingen i gjnene, og har ved alliancer kunnet
std som medudvikler af is@r medicinske systemer,
hvor optagelser pa ikke sglvholdige materialer kan
overfgres og lagres pé forskellig vis. Systemer til
lagring og overfgrsel af billedfiler i hgj kvalitet har
fiet denne sektor til at bibeholde sit hgje stade og
betydning som en vigtig kilde til fortjeneste. Igen
ma det dog bemarkes, at det flydende slag af
re¢ntgenfilm som forbrugsvare er holdt op.



Indfprslen af naturgas medfprie et stort salg af rontgenfilm til
undersggelse af svejsespmme — her placeres en 2 meter x 20
cm rgntgenfilm rundt om gasledningen.

I forbindelse med salget af fremkaldermaskiner og kameraer
— madtte man konstant have et enormt reservedelslager.

F

Magnet-divisionen

Den magnetiske sektor, som fglte sig sikret i en
teknologi, der var helt forskellig fra den
konventionelle films, matte pludselig se sig
omringet af konkurrenter, der bade teknisk og
prismassigt var meget agressive. Blandt alverdens
mange mearker af disse varer fandtes der i
virkeligheden kun fem producerende firmaer pé
verdensplan. Nemlig to japanske, Fuji og TDK, en
amerikansk 3M og to europziske BASF og Agfa.
De hundreder af andre merker blev leveret fra en af
disse fem producenter. Pi et bestemt tidspunkt
fandt man ud af, at der kun var plads til én

/
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europaisk producent. En aftale mellem BASF og
Agfa faldt pa plads, dog séledes, at man enedes om
et nyt navn, EMTEC, som nu er indfeort.

Ved aftalen bortfaldt alle de tidligere marker som
Agfa-Gevaert koncernen besad og alle funktioner
samt medarbejdere forsvandt eller blev overtaget af
BASF. Den registrering af billeder og lyd, som
tidligere var forankret i magnetisk registrering
@ndres ved artusindskiftet til laser og opto-
laserteknologi, et omrade som ikke bestrides af
koncernen.

Kopidivisionen

Kopidivisionen var i Danmark en ret ny division,
selv om Agfa-Gevaert pa verdensplan lenge havde
arbejdet med egne maskiner i denne branche.
[ Danmark var forhandlingen pa grund af et sarligt
venskab mellem direktgren for Eskofot, afdgde
Bgrge Nielsen og den administrerende direktgr for
Agfa-Gevaert i Antwerpen, Albert Beken, endt i en
blindgade, hvor Eskofot holdt salget af Agfa-
Gevaert kopimaskiner pa et lavt blus, og i stedet
promoverede sine egne Ricoh maskiner, som
leveredes direkte fra Japan. Da Jiirgen Dau i 1980
overtog direktgrposten i Danmark, var et af hans
job, at fi denne aftale annulleret, en ordre jeg fik
forngjelsen at overbringe til Bgrge Nielsen, der
naturligvis blev aldeles rasende. Efter en reekke &r
var denne division ikke helt uden succes, specielt
fordi man fik mulighed for at szlge Canon
maskiner i private label. Men da aftalen med Canon
ikke dekkede world-wide satte Agfa-Gevaert alt pa
et bret over for Canon - og tabte. Afdelingen blev
derefter oplgst og overtaget af firmaet Lanier, der
havde helt andre maskiner, aftaler og kunder. I dag
er selv dette firmae’s aktiviteter overtaget af andre.

Mikrofilm

Mikrofilm divisionen, havde overlevet som en
skygge division, idet man kun havde film at szlge,
hvorimod alle konkurrenter, heriblandt
Bell&Howell samt 3M  havde bade film og
maskiner til denne branche. Alt for sent fik man
lejlighed til at s&lge visse maskiner i 'private label’,
og det lykkedes ogsa at fa Camera Werk, som
havde kapacitet tilbage da kameraproduktionen var
ophgrt, til at pabegynde udviklingen af mikrofilm
kameraer. Disse var uhyre fine og velkonstruerede,
men de havde som mange europ®iske industrielle
produkter en pris, der var ca. den dobbelte af det,



som amerikanske og japanske fabrikker kunne
szlge til. Hermed var man tilbage til en verden,
hvor der kun kunne slges film — og service.

Fotograf ~ Niels Elswing og salgsdirektor Hans Elfelt
Bonnesen taler med tidligere Gevaert-medarbejder M.
Andersen.

Tidligere salgsdirektpr V. Lang (1v.) hilser pa adm.dir. H.N.
Elbrechtz pé dennes 30-ars jubileumsdag.

Kinofilm

Kinofilm divisionen havde fra sin start et godt
navn i Danmark, og leverede i mange ar s/h
kopifilm og tonefilm til den danske biografbranche.
Maske ndede divisionen i Danmark sit hgjdepunkt,
da Nordisk Film Teknik i 1954 besluttede at indfgre
Gevacolor negativ film og Positiv film til
produktionen af farvefilm til biografer. Man
startede smit med nogle reklamefilm, men blev
pludselig overvzldet af Kodak, der med sit
maskede farvenegativ kunne tilbyde en Kkvalitet,
som slet ikke kunne opnas pa Gevacolorfilm, som
ganske enkelt var baseret pa Agfa metodik fra
1938. Hermed var kun s/h positivfilm og tonefilm
tilbage. Introduktionen af farve TV blev imidlertid

-
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naste store forsgg pd et gennembrud. Fra Agfas
side introducerede man fgr fusionen en rekke s/h
16 mm reversalfilm som DR-TV anvendte gennem
nogle méneder. European Broadcasting Union bad
Agfa-Gevaert om at udvikle specielle 16 mm
farvereversalfilm (Gevachrome) med en sarlig lav
gradation. Det vakte markeligt nok stor
misforngjelse fra danske filmfotografers side, at
disse film blev introduceret, og ved olympiaden i
Miinchen nagtede DR konsekvent at bringe
farveindslag, der var filmet, fordi man ikke ville
bruge Agfa-Gevaert farvefilm. Af hensyn til den
fremtidige brug af farvefilm til TV udsendelser
allierede Agfa-Gevaert A/S sig med et mindre
laboratorium, idet ingen af de to store laboratorier,
Ankerstjerne eller Nordisk Films Teknik var
interesserede.

Teknisk Film Lab A/S fik pa meget gunstige vilkar
en fremkaldemaskine bygget af firmaet Reidl i
Roskilde og finansieret af Agfa-Gevaert A/S. Trods
et heftigt arbejde pa at fa DR til at bruge disse film
mislykkedes det. Ved et mgde med en kendt dansk
filmmand, hvor jeg tilbgd disse film blev jeg mgdt
med ordene: 'Kan vi da for helvede ikke slippe for
at bruge de Nazifilm'.

Selv 40 ar efter 2. verdenskrig havde filmbranchen
ikke glemt, at man under 2. verdenskrig
allernadigst havde fiet udleveret visse partier Agfa
film, for overhovedet at kunne optage spillefilm.
Denne aversion slap ikke den danske filmbranche,
der var helt og fuldt forblendet af alt, hvad der kom
fra England og USA. Som et sidste forspg
inviterede jeg en fotograf fra DR-TV med til
Tyskland i hans ferie, for at han kunne se, med
hvilken lethed man kunne anvende Gevachrome
film. Da han ved sin tilbagekomst afleverede en 20
siders rapport om sine erfaringer — blev han truet
med afskedigelse fordi han havde fremlagt dette
positive indslag. Salget af positiv farvekinofilm var,
efter indfgrslen af en konbatibel filmtype, s@rdeles
vigtig. Den generelle aversion mod Agfa’s
produkter stod dog fast i kinoverdenen, og i
modsatning til nesten alle omgivende lande
lykkedes det ikke, selv med indsats af en norsk
salgsmand at komme ind pd dette marked. Om
salget er blevet bedre i dag ved jeg ikke, men kan
kun konstatere, at danske film, hvoraf der hvert ar
optages ti - tolv stykker, nu kopieres i op til 60
kopier. For 15 &r siden ofrede man hgjst 10 kopier
pa en dansk spillefilm. o



Permanente billeder

- om udviklingen af kunsten at fremstille holdbare fotografier

2. del

Morten Ryhl-Svendsen

Konservator, Nationalmusets Bevaringsafdeling, Brede

I fprste del af denne artikelserie, som blev bragt i
sidste nummer af Objektiv, blev det beskrevet
hvorledes de fgrste fotografiske teknikker rent
teknisk blev udviklet for at imgdega tidlig
udblegning, og darlig holdbarhed. I denne artikel
vil de fglgende godt 100 ar blive beskrevet, med
hovedvagt pa den tekniske viden der i vore dage er
opnaet, med hensyn til fremstilling af arkivholdbare
fotografiske materialer.

Den fgrste artikel sluttede med albuminpapiret. 1
1860'erne begynder andre teknikker som kultrykket
og woodburytypiet, at give albuminfotografiet
konkurrence.  Kultrykket er  baseret  pa
kaliumbikromats evne til at harde gelatine under
lyspavirkning, og er ikke i familie med sglv-
teknikkerne. Det  billeddannende element i
kultrykket er pigmenter (som f.eks. kul), og disse
fotografier kan derfor ggres utrolig lysagte.
Woodburytypi er strengt taget en fotomekanisk
proces, og ikke et “agte” fotografi. Men som for

kultrykket havde  woodburytypier en  stor
holdbarhed, pa grund af de meget lysegte
pigmenter.

Nye emulsionstyper: kollodium og gelatine

Lidt senere, i Igbet af 1880-90'erne, begynder
andre sglvbaserede fototeknikker at fortraenge
albuminpapiret helt. Papirtyper med gelatine eller
kollodium vandt indpas af @®stetiske grunde, idet
disse typer havde fordel af hgjere kontrast, og
kollodiumpapirer kunne fremstilles med en meget
blank overflade [1]. Men disse har ogsa vist sig pa
lang sigt at have en hgjere holdbarhed end
albuminpapirer.  Forbi  arhundredeskiftet, og
igennem de fgrste artier af 1900-tallet skifter
teknikkerne langsomt hinanden ud, albumin
forsvinder fuldstendigt en gang i 1920'erne, det
samme ga&lder for kollodium og gelatinepapir af
udkopieringstypen.
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Til gengald vandt gelatinepapirer til kemisk

fremkaldelse indpas, og blev efterhinden den
altdominerende teknik.
Fremkaldelsespapirer havde generelt en koldere
farvetone end udkopieringspapirene, og det faldt til
tider ikke i fotografers smag. Fra 1920'erne til
1950'erne var det meget almindeligt at tone
fotografier med svovltoner, for at fi en varm, brun
farvetone [2]. Paradoksalt nok er denne
kontrollerede toningsproces ikke meget forskellig
fra de svovlangreb, der helt ukontrolleret kan
udblege fotografier. Men det er vard at bemarke, at
brugen af toner fgrst og fremmest skete ud fra et
gnske om at fremkalde en bestemt farvetone, ikke
af bevaringsmassige hensyn. Eksempelvis angiver
Ramskou i sin “Handbog for Billedmassig
Fotografi” fra 1932, hele syv forskellige
toningsmetoder for bromsglvpapir, fra forskellige
brune og rgde nuancer over til grgn, bld og violet.
Derimod omtales problemer med fotografiers
holdbarhed eller arkivfast fremkaldelse ikke med
mange ord [3]. Og allerede helt tilbage i 1861
omtaler Piil i1 sin “Photographisk Haandbog”
udelukkende guldtoningsprocessen som en “beitse”,
altsa et farvebad [4].

Oxidationsskader pa fotografiske emulsioner

Langt op i det 20. arhundrede var toning af
fotografier en naturlig del af den fotografiske
fremkaldelsesproces. Men det er som om dette
sidste trin i processen pa et tidspunkt gled ud af
bade amatgr- og professionelle fotografers
arbejdsgang, og i dag er toning n@rmest blevet en
kuriositet. Det er dog anerkendt indenfor
fremstilling af arkivmaterialer, at toning har en
bevarende effekt. Det var nu ikke problemer med
fotografiske positiver der genskabte interessen for
toningsprocessen, men derimod en ny type skader
pa mikrofilm, som blev opdaget i 1960'erne. Smé
rgde pletter bredte sig i USA ud over tusindvis af
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Kemien bag udblegning af fotografier

Udszattes fotografiet for et miljo indeholdende oxiderende
stoffer (fra luftforurening, eller fra darlige arkivmaterialer)
vil disse vandre igennem emulsionen til de rammer et
metallisk solvkorn (Ag,) som de kan reagere med. Dette vil
danne solvioner (Ag") der vil sprede sig i en sky omkring
solvkornet. Undervejs ud i emulsionen vil disse selvioner
reduceres tilbage til forskellige solvsalte (selvoxid,
selvsulfid, selvnitrat, etc.) nar ionerne meder andre typer
stof-ioner. En anden skaebne for ionerne kan vere, at ioner
rammer hinanden, og skaber de meget sma, sakaldte
kollodiale selvkorn. Dannelse af kollodiale selvkorn vil give
en gullig udblegning af fotografiets motiv. Desuden kan
disse korn, hvis de nir emulsionens overflade, danne smé
brun-rede pletter, eller et “selvspejl”.

Tegningen viser dette i en skematisk oversigt [23]. Ligeledes
vises et transmissions scanning mikroskopibillede i 60.000X
forsterrelse, af et selvkorn under nedbrydning. Omkring
kornet ses en tzt sky af sma partikler pa deres vej ud i den
omkringliggende emulsion [24].
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ruller af mikrofilm, og darsagen til dette blev
bestemt til at vere de konvolutter og omslag af
papir af en darlig kvalitet, som filmene blev
opbevaret i. Oxiderende stoffer fra papiret angreb
filmenes emulsion, og forarsagede at sglvkornene
blev slaet i mindre stykker, hvorved sglvkornene
skiftede farve eller blegede ud [5,6]. Ligeledes blev
det observeret, at lignende typer skader kunne
findes pa fotografier udsat for hgje niveauer af
luftforurening. Denne gang var det ikke kun
svovlforbindelser, som man 100 ar tidligere havde
fokuseret sa sterkt pa, men en rakke oxiderende
stoffer, cksempelvis stammende fra
trafikforurening, eller indendgrs fra afdampning af
frisk maling [7,8].

Guld, svovl eller selen?

Guld blev i 1960-70'erne (gen)foreslaet som
beskyttende toner [9,10]. I realiteten blev det aldrig
en serlig udbredt behandlingsmetode, maske pa
grund af prisen, men andre toningsmetoder, enten
med svovl eller selen blev efterfglgende anbefalet
for diverse fotografiske materialer [11,12].

Det har veret diskuteret, hvorvidt alle typer tonere
gav den samme grad af beskyttelse af billedsglvet.
Iser har interessen koncentreret sig om
polysulfidtonere, der har vist sig at give en meget
hgj grad af beskyttelse. Der er ligefrem
spekulationer om det i virkeligheden er
svovlforbindelser i Kodaks selentoner og guldtoner,
der giver den beskyttende effekt [13,14]. Johnsen &
Pedersen [15] viste i et sammenlignende studie af
Kodaks “Rapid Selenium Toner” og en
polysulfidtoner (“IPI SilverLock™) udviklet af det
amerikanske Image Permanence Institute, dels at
selentoneren for at give optimal beskyttelse skulle
opblandes i en sterkere oplgsning end angivet af
producenten (1 del toner + 3 dele vand, istedet for 1
+ 20), samt, at selv da gav polysulfidtoning generelt
en bedre beskyttelse end selentoning. Hvor
polysulfidtoneren stort set gav den samme,
optimale billedsplvsbeskyttelse pa alle de testede
film og papirtyper, gav selentoner meget varierende
grader af beskyttelse pd de forskellige produkter.
Desvarre er produktionen af IPI SilverLock
sidenhen indstillet, men andre polysulfidtonere er at
finde pa markedet.
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At skylle eller ikke skylle...

Det har i moderne tid varet diskuteret, hvorvidt en
lille bitte smule restfikser i et fotografis emulsion
faktisk kan virke beskyttende, idet
svovlforbindelserne  herfra  kan  have en
stabilliserende effekt pa sglvkornene - med andre
ord: om det er muligt at skylle et fotografi for godt!
Eksempelvis bemarker Drago og Lee dette forhold
i deres artikel fra 1986 [12], og udleder at brug af
Kodaks “Hypo Clearing Agent” ikke giver
tilstrekkelig  billedbeskyttelse alene, men bgr
efterfolges af en toning. “Hypo Clearing Agent” er
en kemisk forbindelse, der ved at ga i forbindelse
med restfikseren 1 fotografiet ggr den mere
vandoplgselig (ved “ion-bytning”).

Man kan altsd sige med hensyn til fikserrester og
deres nedbrydende effekt pa fotografier, at for
meget er skidt, og for lidt er heller ikke rigtig godt.
Kendskabet til dette lidt ejendommelige forhold er
ikke sarlig udbredt. En grund til dette kan vare, at
det er svert at formidle, at man skal skylle
grundigt, men ikke for grundigt. Det er desuden i
realiteten umuligt for den almindelige fotograf at
kontrollere skylleprocessen sa pracist. Desuden
iigger der ogsd en fare for misforstaclser og
begrebsforvirring, efter det i 160 ar var visdommen
pa bjerget at restfikser i fotografier kun var af det
onde. For det ma stadig slas fast, at en darlig
skylning af et fotografi, med der af fglgende
moderate mangder af restkemikalier i emulsionen,
vil resultere i et misfarvet motiv. Af rent praktiske
grunde er nutidens forskrifter for fremstilling af
arkivholdbare fotografier derfor stadig, at materialet
skal skylles sa grundigt at restfikser ikke har
muligheden for at skabe misfarvninger, og
efterfplgende skal fotografiet behandles med en
toner i en tilstrekkelig sterk oplgsning, sa
billedsglvet bliver modstandsdygtigt selv overfor en
ekstrem eksponering til oxiderende luftforurening.

Igennem de seneste drtier er dette blevet beskrevet
i standarder for fotografiske materialer, fra det
amerikanske ANSI (American National Standards
Institute), og fra det internationale 1SO
(International Organization for Standardization).
Nuvearende standarder praciserer bade metoder for
eksakt bestemmelse af restfikser [16], af
fotografiers holdbarhed overfor pévirkning af en
oxiderende atmosfere, herunder den reelle effekt af
en toningsbehandling [17], og krav til kvaliteten af
opbevaringsmaterialer [18], og -klima [19,20].



Hvordan virker kemisk toning?

Svolvtoning
Toning med svovl kan enten ske i et eller to trin. To-trins processen indebzrer, at det
ferdigfremkaldte salvbillede udbleges kemisk, hvorefter billedet genfremkaldes med
toneren. Polysulfidtoning, der ofte bruges til permanenstoning, er derimod et-trins, og
kan bruges direkte efter fiksering og skyl. Processen foregar sandsynligvis efter formen:
S+H,0—-H,S+0 (svovl danner i vand svovlbrinte, og fri ilt)
2AG+0— Ag,0 (selvet angribes af ilten, og omdannes til selvoxid)
Ag,0 + H,S — Ag,S + H,O  (selvoxiden omdannes efterfelgende til det

permanente selvsufid)
Selentoning
De aktive stoffer i selentonere kan vzare natriumselenosulfid, eller natriumselenosulfat.
Toningsprocessen kan eksempelvis ske efter formen:
Na,SeS0; + 2 Ag = Ag;se + Na,S0;
Her dannes det tungtopleslige selvselenid i selvkornene.

Guldtoning
Guldet (oplest guldklorid) deponeres fysik udenpa selvkornene, eller erstatter dele af
dem. Det zdle metal guld er mindre sérbart overfor oxiderende stoffer, end selv.

Der er spekulationer om hvorvidt selen- og guldtonere reelt kun virker salvbeskyttende i
meget kraftige doser. Da bade guld- og selentonere indeholder svovlforbindelser, kan
man forestille sig at den beskyttende effekt i virkeligheden skyldes svovlet, eller en
kombination af svovl og guld/selen. Forskere pa det amerikanske Image Permanence
Institute har forsegsvis fremstillet to portioner af guldtoner efter Kodaks GP-2 opskrift,
hvor man undlod at tilsztte guldklorid i den ene portion. Begge tonere gav efterfolgende
samme gode billedbeskyttelse! [14]
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Hvordan underseges holdbarheden af et fotografi?

ISO standarden ™ Methods for the evaluation of the effectiveness of chemical conversion
of silver images against oxidation™ [17] foreskriver hvordan effekten af en billedsolv-
toning kan underseges. Til testen skal man fremstille et par test-fotos pa sedvanlig vis,
testmaterialet kan bade vare negativfilm eller papirpositiver. Testbilledets motiv kan
eksempelvis veere en graskala, som illustreret.

Testen er to-delt; dels skal et testfoto underga en udblegning i et kaliumdikromat-bad,
og dels skal et testfoto udsattes for en steerkt oxiderende atmosfare over 18 timer. Denne
udblegende atmosfare fremstilles ved at placere testfotoet i en glaskrukke, hvori der
tilseettes en smule hydrogenperoxid (“brintoverilte™). Storrelse af glaskrukken, og
mangden af hydrogenperoxid skal veare neje afstemt, saledes at der opnas en
koncentration pa 1000 ppm peroxiddampe under testen. I glassets 1ag sidder en lille
ventilator, der serger for at luft og peroxiddampe blandes fuldstzndigt op. Under testen
skal glaskrukken opvarmes i en ovn, til 50°C.

Om fotografierne kan betegnes som arkivholdoare, afgeres ved densitetsmalinger af
fotografiernes gré-skala for og efter testene, efter pracise retningslinier beskrevet i ISO
standarden.
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De kemiske testmetoder der beskrives i
standarderne er sjzldent en mulighed for den
almindelige fotograf, da de krever en del
laboratorieudstyr. I Danmark kender denne artikels
forfatter kun til to steder hvor sadanne tests udfgres:
pa Konservatorskolen (som led i undervisning), og
pa Nationalmuseets Bevaringsafdeling (som
proceskontrol for museets fotografvirksomhed,
samt af og til for eksterne kunder) [21]. Men man er

som regel pa “den sikre side” hvis almindelig
fornuft og nogen omhu iagttages under den
fotografiske proces.

Som afslutning pa denne artikel vil jeg viderebringe
en procedure til fremstilling af arkivfaste
fotografiske negativer og positiver, i store tr&k som
Kunstakademiets Konservatorskole 1 dag anviser
[22]:

Procestrin Behandlingstid: Negativer | Behandlingstid: Positiver
pa fiberpapir (“baryt”)
Fremkaldelse: Som beskrevet i den enkelte | Som beskrevet i den enkelte
fremkalders opskrift, eller fremkalders opskrift, eller
efter egen erfaring efter egen erfaring
Stopbad: 15-20 sek, beveges konstant | 15-20 sek, bevages konstant

Fikserbad 1: %

“filmens klaringstid” <)

1 min, beveges konstant

Fikserbad 2:

“filmens klaringstid” e

1 min, bevzeges konstant

(rindende vand, ca. 20°C)

Skyl : 60 sek. 60-90 sek

(rindende vand, ca. 20°C)

Kodak Hypo Clearing 2 min, beveges konstant 5 min (8 min for karton)
Agent: bevages konstant

Skyl : 10 min 30 min (60 min for karton)

Toning:

Polysulfid opblandet efter
anvisning pa produkt,

Polysulfid opblandet efter
anvisning pa produkt,

evt. selentoner 143 © evt. selentoner 143 ©
Skyl : 10 min. 30 min. (60 min for karton)
(rindende vand, ca. 20°C)
Afspznding, feks. Agepon: | 60 sek. 60 sek.
Terring: stgvfrit f.eks. varmepresse
(1):  Stopbadet skal have en pH-vzrdi lige under 5 for at virke optimalt. En liter stopbad
kan opblandes siledes: 600 ml vand tilszttes 7 ml iseddikesyre (98-100%), og 11 g
natriumacetat. Herefter tilst(tes vand op til 1000 ml.
(2):  Ved brug af et dobbelt fikserbad sikres det at fotografiet altid behandles i en frisk
fikser. Nar det fgrste fikserbad er udslidt, erstattes det af bad 2, hvorefter et friskt bad
2 blandes op, osv. For film kan 2-trinsbadet erstattes af et enkeltbad (af lengden “2 x
filmens klaringstid™), hvis det sikres at fikseren konstant er frisk.
(3):  Klaringstiden er den tid det tager et stykke af den ra, ufremkaldte film, f.eks. snippen
fra en rulle 35 mm film, at blive gennemsigtig nér filmen nedsznkes i fikserbadet.
(4):  Her forudsattes brug af fikser indeholdende ammoniumthiosulfat, f.eks. Ilfords
Hypam
(5):  Hyvis selentoner benyttes ma det ske i en sa tilstrekkelig stzerk blanding og

behandlingstid, sé billedsglvet nar at blive gennemtonet. Dette varierer fra produkt til
produkt, og bgr strengt taget testes vha. ISO testmetoden fra reference 17.
Resultaterne fra Johnsen og Pedersens studie (ref. 15) kan dog give et fingerpeg om
de ngdvendige blandingsforhold og behandlingsider. Deres resultater antyder
ihvertfald en behandling pa mere end 3 min for de testede filmtyper, og 4 min eller
mere for RC-fotopapir. Fiberpapir er ikke omfattet af underspgelsen, men disse
produkter vil ihvertfald kreeve mere end 4 min behandlingstid.

Var generelt opmarksom pa at fglge de forskellige kemikaliers sikkerhedsforeskrifter, det
gzlder iszr for tonere. God udluftning er meget vigtigt.
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Fotohistoriske klenodier

JPA nr.311 smébilledkamera. Format 24x60 mm - til 20 meter 35 mm perforeret kinofilm. (330 billeder)
Optik: 2 plankonvekse linser, symmetrisk sammensat i messingindfatning af JPA selv. Blande: 1/5, 1/8,
1/10, 1/15. Lukker: fast tid 1/100 sek. Fremstillet i 1923.

| dette afsnit af vor Kamera-Kavalkade prasenteres forst 2 nye 'Nellerod-kameraer' - JPA nr. 281 og JPA nr. 282.
Begge disse smukke hindbyggede apparater blev i & 2000 indkobt takket vaere okonomisk stette fra Danmarks
Fotomuseums Venneforening.

Stereoskopkameraet JPA nr.282 er konstrueret i to dele. Kamerahuset er tilpasset til et Stereo Kodak Model 1. Format
11x17 cm med tilherende 6 pladekassetter i aluminium - i pvrigt et kostbart materiale pa den tid. De handforarbejdede
kassetter er tillige fremstillet af JPA.

Rejsekamera JPA nr.281, format 18x24 cm, men her bagstykke til 12x16,5 cm, med tilhorende 6 aluminiumskassetter.
Lukkeren sidder i objektivbradtet.

De to apparater er konstrueret i Jens Poul Andersens mest produktive periode imellem 1904 0g1920. Nar man betragter
de to kameraer forbavses man over det utroligt smukke design. En nojere vurdering af den samlede produktion af rejse- og
héndkameraer, handstereoskoper, stereoskopiske bord- og opretstdende modeller, viser med al tydelighed den handsnilde
snedkers utrolige stilsans og akuratesse. Betragt noje de rundede handtag, de drejede betjeningsknapper i messing,
hvorpa selv griberillerne er et narmere studie verd. De sammentappede hjorner i kameraets korpus samt endestykker,
vidner om praktisk handvaerksmassig udferelse. JPA mestrede bearbejdning af sdvel metal som trz. F.B.



Englenderen Thomas Skaife konstruerede i 1856 en gjeblikslukker til
hans Pistalgraph (1860), som havde Petzval objektiv f/2.2 40 mm og 1.1
til 30x40 mm plader.

Sammenklappeligt og betjenes fra et pasat kuglehoved. Miniature
merkekammertelt medfulgte.

Harbers universal detektiv kamera ca. 1892.
Courier, Modell V, 13x18 cm

V.J.E. Damoizeau praesenterede i 1896 sin Cyclographe til 178 og 229
mm bredfilm. Et drejeligt urvark ruller synkront filmen frem pa indersiden.
Optager 360 grader "s billeder ved fast blende.

Magasinkamera Bruns. 1893



| 1889 konstruerede H. Mader og F. Oertel et fladt (25 mm) foldekamera
invincibel i metal. Format 13x18 cm. Objektiv Aplanat 6/180 mm.

Svejtseren Jean Guido Sigriste Sigriste konstruerede i 1899 et
pyramideformet magasinkamera med lukker fra 1/40 til 112500 sekund -
inddelt i 100 trin.

Rejsekamera i valnpdtrae. 9x12 cm. Goerlitz. 1895.

Ottomar Anschiitz konstruerede i 1890 et kamera med rullegardin-lukker
op til % op til 1/1000 sekund, for firmaet C.P. Goerz. Det forste
handkamera med korte eksponeringstider.

Challenge stereoskopisk teaktrae s kamera. Format 9x12 cm. 1904.



Foto: Poul Pedersen.

Fig. 1

Fig. 3 : B =
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Historien drejer sig om en knap!

Dorte Pedersen

Det er altid spendende nar et nyt feanomen dukker op i

ens verden — dette hendte efter en foredragsaften, hvor
min husbond Poul havde holdt et foredrag om fotografi.
En dame kom hen til mig og spurgte om jeg nogensinde
havde set en knap med et fotografi pa. Det havde jeg
absolut ikke, og hun var sa venlig at forere mig knappen
(fig.142). Knappen er af metal, og madler 1,5 cm i
diameter. Fotografiet viser to sma bgrn, med broderede
kraver, som man brugt dem ved arhundredskiftet, altsa
1900.
Da jeg senere kom til at fortzlle en bekendt om min
oplevelse, udbrgd hun straks at hun havde 2 meget smé
manchetknapper, med en diameter pa kun 1,2 cm med
hiandkollerede billeder pd, og buet glas (fig.3). Disse
manchetknapper har jeg fet lov at ldne.

Billeder pa metal er ikke et ukendt fenomen, mange
har sikkert set disse smé billeder fra Kgbenhavns Tivoli
i passepartout - billeder som vi har adskillige af i vor
samling. Siden hen har jeg sldet op i adskillige
fotohistoriske bgger, som fortzller om ferrotypiett,
hvilket nok er det man narmest kan sammenligne
knappen med. Det er ganske tynde sort- eller
brunlakerede jernblikplader der kan bukkes - i dette
tilfelde til en lille knap.

Ferrotypiet er en omformning af vitrotypiet, idet man i
stedet for glas anvender blik. Den sortmalede eller
chokoladebrune plade overhzldes med kollodium —
hvorefter man gar i mgrkekammeret og ggr pladen
lysfglsom med sglvnitrat. Efter eksponering fremkaldes i
pyrogallol, en ganske hurtigt virkende fremkalder. Til
sidst fikseres og pensles med hurtigtorrende og
beskyttende vaske. Anvendelsen af jernblik i stedet for

' FAKTA-BOKS:
Daguerreotypi: Forsglvet kobberplade, gjort lysfglsom
med joddampe, fremkaldt med kviksglvdampe. Opkaldt
efter Louis Daguerre.
Talbotypi: Ogsa kaldet Kalotypi. Papirnegativ, kan kopieres
pa papir. Opkaldt efter Fox Talbot.
Vitrotypi & Ambrotypi: Vad kollodium pa glas,
let undereksponeret negativ lagt pi sort bund.
Vitrum (latin) — glas, typos (grask) — preeg. Opkaldt efter
James Ambrose Cutting. Ambros (grask) — uforgengelig.
Amfitypi: Vid kollodium pa glas uden sort baggrund.
Ferrotypi: Vid kollodium pa sortmalet el. chokoladebrun
tyndt blik.
Pannotypi: Voksdug som base i stedet for glas (pannus, en
stump t@j):
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glas, er der mange fordele ved: Det er let, billigt og kan
ikke knuses. Det kan anbringes i lommen, sendes med
posten og sattes i album. Det blev hurtigt allemands eje
i perioden omkring borgerkrigen i USA.

Opfinderen Hamilton L. Schmidt tog patent pi
ferrotypiet i 1856, men overdrog patentet til Peter Neff
og hans sgn som startede fabrikationen. Processen har
mange navne, den kaldes nogle steder for melainotypi,
pa amerikansk ferrotypi. I 1860 lavede man i USA en
kampagne for prasident Abraham Lincoln, og her
brugte man bl.a. en knap med hans portret som ferrotypi
(fig.4). Kampagnen lykkedes, og han blev en rigtig god
prasident. De forste ferrotypister mitte selv gyde deres
plader, men ca. 20 ar senere kom de preparerede plader,
som gjorde det hele meget lettere og hurtigere. Sjovt nok
fandt en fransk amatgrfotograf Adolphe-Alexandre
Martin (1824-1896) pa det samme tre ar fgr Hamilton.
Martin fremsendte en produktionsbeskrivelse il
Académie des Seinces af produktion af direkte positiver
pd tyndt jernblik, samtidig beskrev han fotografier pd
stof. Ingen sa mulighederne i opfindelsen, men et fransk
modeblad introducerede imidlertid billeder pa stof som
en idé til ny mode. Han fik aldrig taget patent pd sin
opfindelse.

Ferrotypiet har gaet sin sejrsgang overalt, lige fra de
etablerede fotografer til kanonfotografen, og billederne
har vist sig at vere ganske holdbare, knappen er fra ca.
1900. Billedet viser min far som student i 1912 (fig.5).
Jeg havde meget svart ved at kende stedet, hvor de to
kandidater er fotograferet, men Lurbl@serne i
baggrunden rgbede at stedet var Radhuspladsen, forst da
jeg fandt ud af, at det var spejlvendt, faldt brikkerne pd
plads. En kanonfotograf med en ferrotypiplade i
'kanonen' kan kun spejlvende sit motiv. Hvis man
anvender papirnegativ og affotograferer dette, si vender
det rigtigt, det er den mest anvendte made (il
papirbilleder. En anden type ferrotypi er dem som
eksponeres i Bosco Automaten.” En lille blikeeske med
ombukkede kanter, indeholder kemien til fremkaldelse —
og holdbarheden fejler ikke noget.

Mange andre forskellige materialer er blevet brugt som
base for fotografier, f.eks. porcelen, det ligner i sin
overflade glas, si det er ikke markeligt at man har brugt
det. Her ses en kop med 'De sgnderjyske Piger' et meget

2 Objektiv nr.53, 5.7-20.



Fig. 5
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1870 (fig.6).
fotografiet der er anvendt, men en tegning efter
fotografiet, men ogsa billeder pd gravsten, som man ofte

yndet motiv omkring

ser i @st- og sydeuropa, findes sandelig tillige i
Danmark (fig.7), og nar man tenker pa at det sidder der

i regn og kulde, si er det helt utroligt at det kan holde i

. 3
- = over 100 ar. @
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Hvorfor samler jeg pa visitkortbilleder?

Dorte Pedersen

Vi har hermed givet ordet til Dorte Pedersen fra Arhus,
som adskillige gange har skrevet i Objektiv om sin store
interesse og glede ved at samle og studere
visitkortbilleder. Fotografierne savel som bagsiderne har
varet genstand for studier som er endt i adskillige spgjse
historier om fortiden.

[ 1979 ville Dansk Fotografisk Forening vise en
udstilling i Arhus Ridhushal for at sl pa tromme for det
fotografiske fag. En landsomfattende samling fotografier
blev etableret ved medlemmers hjelp. Dette syntes
Arhus-kredsen var for lidt til den store hal, sd man gik
pi jagt efter ting der kunne vise andre sider af
fotohistorien. Den hjzlsomme @gtemand Poul blev
blandet ind i sagen — og si gik jagten!

‘Mange iér fgr havde Poul og hans far samlet fotografika
til et evt. museum, siden blev tingene anbragt i Den
Gamle By i Arhus. Det blev nu fundet frem bla. pd
atelieret i Guldsmedegade for at se om noget var glemt,
og én af de ting vi fandt var en stor kasse med
visitkortbilleder. Et af dem var fra Nadars atelier i Paris
— det fgrste billede i vor samling! Resten af kassens
indhold gik videre til Den Gamle By, men vi begyndte at
efterlyse antikvitetshandlere om de havde billeder. Vi
havde hurtigt en samling. Det var naturligt nok iser
fotografier af arhusfotografer vi samlede, men
efterhanden har vi bredt os — siledes at samlingen nu
ogsd omfatter udenlandske billeder. Alle uidentificerede
gemmes omhyggeligt — hvem billederne forestiller er
uendelig ligegyldigt — det er billedets karakter og
kvalitet, der interesserer os.

Efterhdnden kgber vi ikke sa tit noget til samlingen,
men fir ofte noget foraret, nir venner og bekendte
rydder op — billeder er jo noget man bare smider vk —
s& havner de hos os! Det er ofte fordi de tidligere ejere
ikke har sgrget for at notere navne pi de pagzldende
personer — hermed er slegtninge giet i glemmebogen.
Man kan derfor godt sige at det bliver ret tilfeldigt, hvad
vi far ind i samlingen. Mange visitkortbilleder barer
selvfglgelig praeg af at vare gdet gennem mange
hender, snavsede og med sma korn som er groet fast i
overfladen. Dette har selvfglgelig generet mig som prof.
fotograf, med retouch som speciale, derfor tog jeg en
dag mod til mig og gik i gang med raderpen. Det kunne
sagtens lade sig ggre, siden prgvede jeg forsigtigt at
gnide med et hardt opvredet stykke vat — det lykkedes —
og mange billeder blev meget rarere at se pd. Kun skal
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man vogte sig for evt. retouch, den forsvinder
selvfglgelig ogsd, men den er let at kende, den er nemlig
ikke falmet som resten af billedet.

Det er selvfplgelig kun de sma visitkortbilleder pa
kraftigt karton, som jeg tgr afvaske, det man i
annoncerne kalder legemsforstgrrelser tror jeg ikke har
den robusthed som visit- og kabinetsbilleder.

Opbevaring af billeder

Vi har efter flere forsgg fundet frem til plastiommer,
som leverandgren tgr sige god for, og ikke indeholder
skadelige ting, sasom malkesyre. Det er mest bekvemt
at have billederne i gennemsigtige lommer, si bdde for-
og bagside er synlige. Derefter bliver de ordnet efter
fotografens navn, saledes at hver fotografs produktion er
samlet under en hat. Pi denne made kan man fglge
fotografens udvikling, om han far ny baggrund pé
atelieret, nyt inventar eller teknik. Ved hjzlp af Bjemn
Ochners registrant skriver vi en kortfattet tekst, si man
kan fglge flytninger fra by til by, og selvfglgelig arstal
pa fotografen, og aret for adresseandringer — pa denne
made er vi fri for at tage bogen frem hver gang et
billeder indgar i samlingen!



BILLEDGRUPPEN

Her ses den 'hdrde' kerne i aktivitet!

I september 2001 oprettede et mindre antal medlemmer
en studiegruppe, som specielt var interesseret i gamle
fotografier, billedbgger, postkort -  alt hvad der kan
behage gje og hjerne.

Lillian Bodnia og Gerhard Ryding arrangerede de
praktiske rammer, sa man kunne kgbe, s®lge, bytte og
studere de gamle smukke optagelser af fortidens
motiver. Man er nu desuden begyndt at invitere
foredragsholdere.

A

Det er vedtaget at gruppens navn skal vere
*Billedgruppen*, og som sadan vil den fremover blive
prasenteret i Objektiv. Arranggrerne er temmelig sikre
pa, at der endnu findes en del medlemmer, som kunne fa
glede af de kommende arrangementer.

EFTERARSM@DER!
Mgderne finder sted tirsdag den 23. september
19:00-22:00 & onsdag den 5. november 19:00-
22:00

Alle er velkomne — kontakt evt. Gerhard Ryding pa tif.:
4399 6675.

Fremtiden

Billedgruppen arbejder for gjeblikket pd en rakke
anskuelighedsarrangementer, hvor  deltagerne  far
fremvist eksempler pé, hvorledes man kan se forskel pd
en rekke fotografiske teknikker: bl.a. daguerreotypier,
ambrotypier, talbotypier, saltpapir, ferrytopier - og
kollodiumbilleder, men ikke mindst de utallige
varianter.

Disse mgdearrangementer vil dog forst blive sat i vark
fra 2004, hvor mgderne derefter vil blive afholdt i
(sterbrohuset.

Udferligt program i Objektivs decembernummer. e

Adresse:

Biblioteket, Danasvej 30b II sal, Frederiksberg,
Kgbenhavn. (indgang efter lukketid - sidedgren i
portrummet).

Vel mgdt!
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Renovering af daguerreotypier!

Man kan ikke undga at blive betaget af et fuldendt smukt daguerreotypi. Desvearre er de
ofte i meget ringe tilstand. Den almindeligste 'skade’ er, at man fra billedets kant og ind
mod centrum ofte ser en sortblaligt misfarvning. Arsagener den forurenede lufts indhold
af kuldioxyd, en farvelgs luftart, som fortrinsvis kommer fra automobilernes
udstgdning, men ogsa fra vulkansk aktivitet pa jorden. Hvis daguerreotypiet ikke er
blevet forseglet hermetisk lufttet vil der langsomt i en periode fra 30-50 ar dannes det
omtalte bldlige skar der samtidig 'forterer’ billedet. Med et forstgrrelsesglas (mindst 10
x) kan man iagttage billedstrukturen pa 'toppen' af den spejlende sglvoverflade. Mange
andre kemiske pavirkninger i form af sort, hvidgralig eller andre nuancer kan fa
daguerreotypiet til delvis at forsvinde. Hvad kan man ggre ved dette?

[ @ldre tider fandtes der fotografer som tilbgd at genskabe den forsglvede billedflade.
Nogle var bedre til 'kunsten' end andre — de sidste var desvarre i overtal. Jeg har
igennem en arrekke arbejdet med problemet, og er nu i stand til at kunne tilbyde
medlemmer som har daguerreotypier der er ved at 'forsvinde', min hjelp.

Renoveringen omfatter adskillelse og renggring af glas, metalramme, for- og
bagdekkarton samt 'rensning' af den oxyderede overfladen, hvorved billedet igen
fremtreeder. Evt. guldbelegning af urkader eller smykker gendannes. Kun autoriserede
materialer anvendes.

Pa loppemarkeder ser man ofte meget beskadigede daguerreotypier — du kan roligt kgbe
dem for sma penge og lade mig 'trylle’ billedet frem pa ny.

Flemming Berendt. TIf.: 4919 2299.
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'DREJ & SE - FILM'

DANSKE STUMFILMFOTOGRAFER

.
-

Filmfotografen George Schnéevoigt

Marguerite Engberg

En af dansk films helt store personligheder var
filmfotograf og filminstruktgr George Schnéevoigt som
blev fgdt 23. december 1893 i Pilestrede i Kgbenhavn.
Hans far, der var musiker, hed Ernst Fischer og hans
mor, en finsk fotograf, hed Siri Schnéevoigt. Pi et
tidspunkt skiltes forzldrene, og moderen flyttede til
Berlin med drengen. Her slog hun sig ned som
kunstfotograf og snart ogsa kejserlig hoffotograf.
George Schnéevoigt gik i skole i Tyskland og blev
uddannet som fotograf og skuespiller, og havde Max
Reinhardt som lerer. Da han var omkring 20 ar, giftede
han sig med den tyske societymaler von Kaulbachs
danske enke Lily. Agteparret flyttede til Danmark,
kobte for hendes penge en villa i Charlottenlund, hvor
de grundlagde et filmselskab, hvis stiftelsesdag var den
10. April 1913, under navnet Kaulbachs Kunst Film.
Filmselskabet var et familieforetagende med George
Schnéevoigt som fotograf og instruktgr, Lily von
Kaulbach og en sgn fra hendes fgrste ®gteskab som
vedvirkende. Selskabet naede at producere 2 film, inden
det gik ned, som sia mange andre af de danske
filmselskaber, der opstod i 1913. Ingen af filmene
eksisterer lengere og har ikke efterladt sig spor, hverken
kunstnerisk eller pd anden made. 'Stzrkere Dynamit' og
'Under Galgen' hed filmene, der gik for at veare
rabalderfilm.

I 1915, det ar, da Nordisk Films Kompagnis produktion

toppede, blev George Schnéevoigt ansat som instruktgr
og fotograf. I 1915 og 1916 instruerede han 4 film for
Nordisk, film der alle er forsvundet. En 5. film blev
kasseret inden preemieren.
Det var med andre ord ikke hans indsats som instruktgr,
der imponerede selskabets folk. Men de havde stor tillid
til ham som fotograf, hvilket kan afleses af, at
selskabets kunstneriske leder August Blom anvendte
ham allerede i 1915 som fotograf pa sin film
'Kerlighedslengsel' med stjernen Clara  Wieth
(Pontoppidan) i hovedrollen. Nogle stemningsfulde
stillbilleder er alt, hvad der har overlevet af denne film.
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I 1916 anvendte den unge, lovende instruktgr A.W.
Sandberg, Schnéevoigt som fotograf pa sin film 'En
Kunstners Kerlighed. Samme ar fik Schnéevoigt et
tilbud fra Asta Nielsen om at komme til Berlin for at
veere instruktgr og fotograf hos hendes selskab Neutral
Film fra den 1. Maj 1916. Han afslog tilbuddet med
folgende ord — jeg citerer et brev fra 30. Marts 1916:
'Men som Forholdene nu ligger med Krigen ville jeg
som Finne meget ugerne rejse til Berlin, da jeg eventuelt
kan blive taget til Soldat'.

I 1918 kom Schnéevoigt for fgrste gang i forbindelse
med Carl Th. Dreyer, der gnskede ham som fotograf pa
sin kommende film 'Blade af Satans Bog', der fik dansk
premiere i 1921. Det var Dreyers anden og sidste film
for Nordisk Films Kompagni. Men samarbejdet fortsatte
ogsd, efter at Dreyer havde forladt Nordisk. Det blev til
endnu tre film med Dreyer: 'Pristinkan’ (1920), optaget
af Svensk Filmindustri, 'Der var engang' (1922),
produceret af Sophus Madsen i Kgbenhavn og 'Du skal
@re din Hustru' (1925), produceret af Palladium.

Med sit arbejde som fotograf pa disse fire Dreyerfilm,
har George Schnéevoigt efterladt sig et godt vidnesbyrd
om sin fotografiske kunnen. Ganske vist er det sveart
pracist at sige, hvor det er Dreyers vilje, og hvor det er
Schnéevoigt, der har bestemt den enkelte optagelse. Men
samarbejdet mellem de to har givet et fremragende
resultat. Som filminstruktgren og filmteoretikeren
Theodor Christensen udtrykte det i sin indledning til en
forevisning af 'Pristinkan’ i Filmmuseet i april 1953:
'‘Med George Schnéevoigt, senere instruktgr som
fotograf har Dreyer opndet intense atmosfarevirkninger,
ikke mindst i de mange monumentale nearbilleder, de
mange ansigter, som treenger sig ind pa tilskueren. Ferst
og fremmest naturligvis prastenkens mejslede
trolddoms kvindeansigt'.



Preesteenken spillet af Hildur Carlberg fotograferet inde i
kirken med kalkmalerierne som baggrund. Prasteenken star
sort/hvid mod de blgde gratoner i kalkmalerierne.

Ida (Astrid Holm), urmagerens kone heenger vasketgj op pd
tprreloftet. Bemark den usedvanlige store dybdeskarphed.

Schnéevoigts evner for lyriske naturbeskrivelser i hans
tre senere filminstruktioner Laila’ (1929 og 1937) og
'Eskimo' (1930) er med rette bergmte, og disse evner har
utvivlsomt kommet til udtryk ogsd i de mange smukke
optagelser af dansk natur i 'Der var engang.
Fotograferingen af kammerspillet 'Du skal @re din
Hustru' demonstrerer en evne til at aflure hverdagen i
urmagerens fattige hjem, og er igen et resultat af George
Schnéevoigts evner som fotograf og Dreyers som
instruktgr til at neddempe og fjerne de melodramatiske
overtoner, som senere kom til at prege og ska&mme
Schnéevoigts film, hvor han selv stod som instrukter.
Dreyers uvilje mod at arbejde i filmatelier forarsagede
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svare lyssetningsproblemer, som det oftest lykkedes
Dreyer og Schnéevoigt sammen at overvinde, som vi
f.eks. ser det i den afbilledede scene fra 'Du skal @re din
Hustru'. Ogsa i 'Pristienkan’ arbejdede de uden atelier.
Denne film er optaget i de Sandvigske Samlinger i
Lillehammer i Norge.

Ind imellem sine arbejder for Dreyer var Schnéevoigt

et smut i Tyskland, hvor han hos Ufa i 1924 var fotograf
pa den ekspressionistiske filminstruktgr ~ Arthur
Robinsons film 'Petro der Korsar, der blev vist i
Danmark under titlen: 'Piraternes Hgvding'. Robinson
var fgdt i Chicago, opvokset i Tyskland og is@r kendt
for sin film 'Schatten' fra 1923, en af den tyske,
ekspressionistiske films hovedverker. 'Pietro der
Korsar', som han gik i gang med kort efter 'Schattens'
fremkomst var en stort anlagt film pd 2.677 meter, og
den havde foruden Schnéevoigt to andre filmfotografer,
to af tysk films stgrste: Fritz Arno Wagner og Rudolf
Maté. Filmen der ikke lengere findes, havde sin
urpremiere i Berlin den 19. Februar 1925. Det var en
sprgverfilm optaget ud for Italiens kyst og var et forsgg
pa at konkurrere med amerikanske film indenfor en
genre, hvor de havde skabt mange sucesser.
Den var yderst forskellig fra de dreyerfilm, som
Schnéevoigt pa det tidspunkt arbejdede med. Robinsons
ekspressionistiske stil har utvivisomt varet inspirerende
for Schnéevoigt og maske kan man i filmen 'Hotel
Paradis' finde spor af denne inspiration. Da 'Du skal @re
din Hustru' var ferdigspillet, drog Dreyer kort efter til
Frankrig for at optage 'Jeanne d Arc’, mens Schnéevoigt
blev hjemme i Danmark, med afstikkere til Lapland.

[ slutningen af 1920°erne meldte tonefilmen sin
ankomst. Det blev George Schnéevoigts store chance for
igen at arbejde som instruktgr. I 1929 drog han til
Lapland og optog stumfilmen 'Laila’. Is@r takket vere
de mange smukke naturoptagelser blev filmen en stor
succes og Schnéevoigt tog nu i 1930 initiativet til at
producere og selv instruere en ligende film fra Grgnland.
Det blev til 'Eskimo'. Det var en lydfilm, en norsk, dansk
tysk samproduktion med norsk tale. Igen blev filmen en
succes. Det var derfor forstdeligt, at Carl Bauder,
Nordisk Films Kompagnis davaerende direktgr valgte
Schnéevoigt til at iscenesztte selskabets fgrste danske
lydfilm, som fik preemiere den 17. Maj 1931. Man havde
klogt valgt et dansk emne: en filmatisering af St.St.
Blichers roman 'Prasten i Vejlby'. I den fglgende tid
instruerede Schnéevoigt selskabets 8 spillefilm. Hans
fotograf pé disse film var Valdemar  Christensen.
Morten Piil skriver i sin bog Filmguide fra 1998, bl.a.
felgende om de tidlige danske spillefilm: "/ de forste ar
af dansk tonefilm forveksledes det lodige med det
hojtidelige”. Da vi nar frem til Schnéevoigts 3 film for
Nordisk: 'Hotel Paradis' fra 1931 havde publikum faet



nok og blev vak fra filmen. Bauder besluttede sig
derfor for en anden filmpolitik og gav sig nu til at
producere lystspil. Flere af dem blev instrueret af
Schnéevoigt og var yderst populzre som: 'Skal vi
vaedde én Million', 'Rasmines Bryllup' og 'Odss 777
Schnéevoigt fortsatte som instruktgr hos Nordisk indtil
1942. Efter fiaskoen med 'Tordenskjold gaar i land' fra
samme ar ophgrte Schnéevoigt at arbejde som
instruktgr. Carl Bauder, den davarende direktgr for

Nordisk Films Kompagni besluttede som en
anerkendelse af Schnéevoigts store indsats som
selskabets fgrsteinstruktgr i de tidligste tonefilmdr, at
denne skulle have en pension fra selskabet. Men Bauder
dode i 1944, og derefter stoppede udbetalingerne. Det
gik fra nu af gkonomisk ned ad bakke for Schnéevoigt.
Han slog sig pd malerkunsten, men havde svaert ved at
finde kgbere til sine malerier. Han dgde fattig og glemt
i1961.e

Levenve

. DE EVINDELIGE _
GENUDSENDELSER
21.30 Fjenden i Dybet. Amr.
actionfilm fra 996.
(Kristeligt Dagblad)

hugo.truelsen@pol.dk

¥ 8 Bsteoer!
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Det er der hwer De
draber
wriien!

I 1923 etablerede tegneren og humoristen Robert Storm Pedersen sit eget filmselskab
med henblik pa at fremstille tegnefilm. Det blev til en snes film — hovedsagelig
reklamefilm. Blandt disse var 'tre sm& mand'. I en artikel til Politiken skrev Storm P. i
1921: "Man tager Edgar Poes samlede vaerker og setter sig pa Vestre Kirkegard uden
paraply. Nogle timer efter har man en humoristisk idé — den pdelegges imidlertid, nar
man stir péa sporvognens bagperron og Iytter til et selskabs opromte begravelsesherrer,
der har drukket gravol — efter lang hvilelgs flakken har man atter en idé".
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Sotogalleriet

I fotografiens barndom var det almindeligt at fotografere personer beskaftiget ved deres daglige
arbejde eller hobby. Allerede i perioden 1871-73 udsendte firmaet Hansen, Schou & Weller en serie
pa 59 billeder 'Danske Nationaldragter i kolorerede Photographier optagne efter Naturen'. Denne
meget sjeldne billedserie blev i de kommende ar efterlignet af tidens fotografer. Fotogalleriet viser
her 4 fotografier, hvor motivet primzrt er kvinders beskzftigelse ved deres spinderok, med eller

uden nationaldragt.

Faglig ekspertise: Helle Cuculiza.

Et meget tidligt fotografi (ca. 1875-80) af en opstanderrok, hvor ulden er
ved at blive spundet til en trad. Det ses tydeligt at fotografiet er optaget i
fotografens atelier. Bemerk vindue og gulvieeppe.
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Her arbejdes der ved en sékaldt skotrok. Damen til hgjre hasper eller
opvinder det forst kartede og dernest spundne materiale pa sit haspetre,
oprindlig bencevnt haspetre. Bemerk kaffekoppen pi kommoden og loduret
pd vaggen. Sandsynligvis en original optagelse fra et hjem.
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Den unge dame i folkedragt fra Falster spinder pa en opstanderrok.
Uld eller hor sidder pa rokkehovedet — holdt sammen af et sakaldt
rokkebrev. En typisk atelieroptagelse.
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Alle fotografer er ukendte.
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BOG- &
UDSTILLINGSOMTALE

Er det mon en 'kongelig' moraliserende
befaling den unge fotograf er udsat for?
Karrikaturtegning fra Speglinum 1929.

Inga Lara Baldvinsdottir: Enginn Getur Lifad An Lofts,
Loftur Gudmundsson. Islands & engelsk tekst. 190 sider.
Format: 21x21 cm.

ISBN 9979-9507-3-0.- (2002).

I Objektiv’s aprilnummer omtaltes 1.L. Baldvinsdottir
islandske fotohistorie — denne gang gazlder det en
beskrivelse af Islands fgrende fotograf, Loftur
Gudmundsson (1892-1952). Loftur var lidt af en
multikunstner. Han kunne skrive, var musikalsk og en
habil kunstmaler, men det blev arbejdet, fgrst som
filmfotograf og senere portratfotograf der optog ham.

I 1925 producerede han filmen 'Tsland i levende
billeder', 23 &r senere gentog han den dokumentariske
genre, denne gang i farver. Sidelgbende havde han
fotografering som hobby og var pa et tre maneders
studiephold hos kgl. hoffotograf Peter Elfelt i
Kgbenhavn. Hjemkommen med inspiration og ny viden
etablerede han et atelier i Reykjavik. Gudmundsson
blev straks en popular fotograf. Atelierets vinduer var
indrettet som en udstilling af hans fotografiske verker,
fra 1925-35 viste han ca. 50 udstillinger. 1 1926 var
Gudmundsson medstifter af Islands Fotografiske
Selskab.

Bogen indeholder en rekke fremragende naturoptagelser
og portratbilleder af kendte og ukendte islendinge.
Billederne er gengivet i fineste duotryk. Den flotte
billedkavalkade, nogle billeder i farver, fglges op helt
frem til 1948.
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Loftur Gudmundsson pa filmoptagelse med sit 16 mm
Bolex filmoptager i 1947.

Gudmundsson i mgrkekammeret 1930.

I 1933-34 har den driftige fotograf kontakt med Reimert
Kehlet hvis multifotosystem var ved at tage form. Han
fremstiller ark med 15 billeder, i @vrigt en
fotograferingsform som vakker forargelse blandt
kolleger og i det fotografiske selskab. To andre
skribenter, Erlandur Sveinsson og Margrét Elisabet
Olafsdéttir skriver om Loftur Gudmondssons Kkarriere.
Sveinsson om hans filmsproduktion og Olafdéttir om
den dokumentariske del af hans arbejde.

Den smukke bog kan anbefales pa det varmeste. Inga L.
Baldvinsdottir, Gardhusum, Eurarbakki Island. e



Tre kvinder pa den gamle kirkegard i Reykjavik i
nationaldragter. Stereoskopisk optagelse fra 25.
august 1860.

H.C. Andersen og Adolph Drewsen: Astrid Stampes
Billedbog. 412 sider. Format: 28,5x22 cm indbundet. Kr.
750,00, Forlag: Gyldendal. ISBN 87-02-00429-1.

En fabelagtig billedbog dateret 19. december 1853 og
givet til den etirige Astrid Stampes fgdselsdag. H.C.
Andersen og Astrids morfar Adolph Drewsen
(papirfarikanten) har siddet og moret sig med mere end
1000 udklip fra aviser, tidsskrifter, billedark og
samtidige papirtryk af enhver art. De utallige
sammensatninger giver os i dag et levende indtryk af
hvad vore forfadre var optaget af. Blandt de
indklebede billeder findes der 3 som har noget med
laterna magica og fotohistorie at ggre. Disse farverige
tegninger vil blive publiceret i Objektiv i forbindelse
med jubeldret, hvor H.C. Andersens forhold til det
fotografiske medie bliver omtalt.

Som noget enestiende indeholder bogen den stgrste
enkeltsamling af H.C.A.’s papirklip gengivet korrekt
efter originalen. Over 100 af de publicerede billeder har
i tilgift sma vers som kommentarer til tegningen. Den
kostbare originale bog, indkgbt for 3,5 millioner kroner
kan nu opleves pa H.C. Andersen Museet i Odense.
Som billed- og H.C. Andersenelsker kan denne
mamutbog anbefales — til glade for bide bgrn og
voksne. @

Inga Lara Baldvinsdéttir:

Fotografier fra Fox-ekspeditionen 1860. Islands og dansk
tekst. 83 sider heftet. Format: 25x21 cm. ISBN 9979-
2507-4-9 (2002).

Inga Ladra Baldvinsdottir er naturligvis altid pa jagt efter
fotografier som kan illustrere livet pa Island i forne
tider. I ar 2000 lykkedes det i det Kongelige geografiske
selskabs billedsamling i London, at finde ikke mindre
end 68 fotografier fra den sdkaldte Fox-ekspedition som
fandt sted i 1860 til polaromradet. De 35 fotografier er
optaget pa Island.

Formalet med togtet var at undersgge mulighederne for
nedlegning af et undersgisk telefonkabel over
Atlanterhavet.

I bogen fortelles der grundigt om den farefulde sejllads
via Fergerne til Island og Grgnland. Baldvinsdottirs har
med stor tdlmodighed gravet historien frem fra arkivale
gemmer, og gengiver det interessant og levende.

De forskellige fotografer om bord pa ekspeditionsskibet
Fox har hver is@r optaget de etnografiske billeder,
mange stereoskopiske, hvilket ger oplevelsen og
indtrykket af perspektivet mere nzrvaerende. Kvaliteten
svinger meget, hvorfor der her kun publiceres et af de
bedre af slagsen. Det er en fin lille bog som beskriver
og fremviser en for de fleste ukendt verden. Tak for en
islandsk perle til fotografiens historie. ®

"En Reisende behgver i Fremtiden ikke
mere kunne tegne for at hjembringe
bedre Billeder af Monumenter og
Prospecter af Egne end den stgrste

Maler har kunnet levere dem"'.
H.C. Andersen.
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Stor fotoudstilling pa Louisiana
- Arnold Newman

Louisiana Museet i Humlebzk var fra 23.maj til 31.
august rammen om en usadvanlig udstilling af
amerikansk portretkunst i serklasse. Lars Schwander,
som var udstillingens museumsleder presenterede,
dagen for den officielle 4bning den 85-drige fotograf
Arnold Newman fra New York. Veloplagt blev den
ungdommelige fotograf anbragt i en designet
instruktgrstol, hvor han sprudlende og meget vittig
besvarede journalisternes evige spgrgsmal — hvorledes
g¢r man?

Mesterpotratter hed udstillingen uden overdrivelse. Det
var en stor oplevelse at gense de autentiske fotografier
som vi alle si godt kender fra bgger og TV. Men dette
gensyn indebar autentisitetens pracise preg.

Det forrige arhundredes kendte musikere, skribenter,
filmskuespillere og politikere — ikke mindst hans
afslgrende  portretter af USA’s presidenter i
drhundredet. Et ikke arrangeret fotografi af den
udnyttede og bedrgvelige Marelyn Monroe sat op imod
geniet Picasso’s dybdeborende gjne var et af mange
hgjdepunkter. Rakke efter rekke fremtradte det ene
billede efter det andet. Det var ikke mindst antallet af
billeder, som imponerede, og gav et indtryk af denne
store fotografs rige evner - at fastholde savel stort som
smit. En flot udstilling som tjener bade Louisiana og
Lars Schwander til stor @re! @

Verlag Rudolf Hillebrand: Fine Art Photo (The magazine
for sensual photography). Kvt. Tidsskrift. Ca. 56 sider.
Format: 30x23 cm. Vat ID No. 120721135. E-Post:

hillebrand @nudeandphoto.com

Ejeren af Photo Deal, redaktgr R. Hillebrand har vovet
sig ud i fremstillingen af et grandios projekt: Endnu et
tidsskrift i den lange perlerekke af studieblade. Et
rafineret smukt og utrolig flot papirtryk i s/h, farve og
forskellige andre nuancer praesenteres.

De mange skgnne billeder af nggne damer, ifgrt dit &
dat, er fotograferet af europas bedste fotografer i
genren. Teksten er holdt i et koligt pracist
'marcipanagtigt' sprog, som nogen vil elske andre hade.
Bladet indeholder desuden lidt fototeknik bl.a. om
Schneider’s super Symmar 110/f: 5,6 XL og brugen af
samme.
I det fgrste nummer omtales storformatkameraet
Tachihara 4x5". En kort beskrivelse af dette meget
elegante kamera specielt konstrueret til anvendelse i et
studie. Tidsskrift nr.1 hed Fine Art Photo og nr.2 har
faet titlen Nude & Photo.
Dejligt tidsskrift i sommervarmen: hold ud, hold ud, jeg
kan ikke mere! @
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Pablo Picasso.

Marelyn Monroe.

Selskabet for Dansk Fotografi

Fotoorganisation for amatgrfotografer med
over 1.100 medlemmer fordelt pa 46
fotoklubber, med mere end 150 personlige
medlemmer.

SDF udgiver Dansk Fotografi 6 gange arligt
og Fotografisk Arbog hvert ar - i 2003 gives
den til alle medlemmer.

Laes mere pa vor hjemmeside www.sdf.dk
Kontaktperson: Carlo Pedersen: Telf: 6536-
1774 eller E-Post




Mindeord

Foto: Poul Pedersen.

Sigfred Lgvstad dgde den 3. juni i en alder af 78 dr.
Sigfred var blandt de fgrste der indmeldte sig i Dansk
Fotohistorisk Selskab, og stgttede idéen med at oprette
DFS og organisere privatpersoner, der samlede og
interesserede sig for fotografika. Det skulle da ogsé
hurtigt vise sig, at selskabet fik s mange medlemmer, at
det var levedygtigt.

Som fotohandler i Herning og flere tillidsposter
indenfor brancen, bl.a. som redaktgr af fagtidsskriftet
Fotohandleren fra 1973-1981, havde han ved sine talrige
kgbenhavnerbesgg i 1960°erne, rig lejlighed til at
erhverve sig sjzldne fotografiske klenodier, som pd den
tid var til at kpgbe for smd penge. Efterhinden som
samlingen voksede spirede museumstanken frem. Det
blev til en rekke udstillinger, forst i baglokalet til hans
fotoforretning i Bredgade, siden pa biblioteket og i
Herning Hallerne, men i 1981 mitte der treffes en
beslutning — fotoforretningen blev solgt. Nu blev der tid
til at realisere museumstanken. Herning Kommune fandt
den rette ejendom, en tidligere Specialarbejder Skole.
Den 1. juli 1983 var ferste arbejdsdag for museumsleder
Sigfred Lgvstad.

I 14 mineder blev der arbejdet pa at renovere huset fra
kelder til kvist. Det var i denne periode jeg lzrte Sigfred
at kende, som en fremragende inspirator og l&remester.

Den 31. august 1984 blev Danmarks Fotomuseum
indviet.

Sigfred Lgvstads glgdende entusiasme og ildhu for at
indsamle, ikke kun kameraer, men de lige sd vigtige
informationer som gemmer sig i fotografier, dokumenter
og efemeria, har haft den stgrste betydning for DFS’s
udvikling. I 1980°%rne, hvor jeg fik mulighed for at
studere fotografiens historie bla. tilskyndet af
daverende leder af Det Kongelige Biblioteks Kort- og
Billedafdeling Bjgrn Ochsner, modtog jeg al den stgtte
og studiemulighed af Sigfred Lgvstad.

Som foredragsholder har vi flere gange haft bespg i

selskabet, hvor Sigfred Lovstad kyndigt og belerende
har fortalt om sit arbejde med at Kklarggre,
eksperimentere og ikke mindst beskrive de @ldgamle
fotografiapparater.
Et sarligt kapitel, miske det vigtigste, var hans drelange
systematiske indsamling af dokumentarisk materiale
vedrgrende Jens Poul Andersen (Nellerodmanden), Jens
Peter Hansen (Norka-Hansen) og Reimert Kehlets liv
og virke. Heldigvis naede han selv at forfatte et
temanummer om Nellergdmanden i 1994 — de to naste
fotohistoriske beretninger har undertegnede 'arvet, og
hiber at kunne behandle materialet i den 4nd som
Sigfred Lgvstad ville have gjort det.

I vort tidsskrift Objektiv havde der veret mange blanke
sider uden hjelp af de indsamlede smastumper af dansk
fotohistorie udlant fra museet. Vi kender alle gleeden ved
at fuldfgre et puslespil pa ettusinde sma brikker — den
samme glede er det, at fuldende et nummer af Objektiv,
og samtidig tzenke pd hvem der har veret samleren — tak
for det!

Da Sigfred Lgvstad modtog w@ren af at blive Ridder af
Dannebrogordenen blev budskabet modtaget med stor
beskedenhed, en dyd som ikke var ham fremmed. Men
det var sandelig ogsd en blastempling af et langt livs
energiske indsats for at bevare en lille flig af et
kulturhistorisk aspekt i vor hverdag. Fotografiapparatet
og fotografiet vil til alle tider genspejle vore store og
sma gerninger.

ZEre vere Sigfred Lovstad s minde!

F.B.

Fra familien Lgvstad:

Tak til alle jer, som pa den ene eller anden made var en del
af vor fars liv, og var med til at gore en forskel!

Med hilsen og tanker fra -

Lis og Wilfried, Louise og Gitte.

John og Inger, Mathias og Jakob.

Henning og Mette, Jeppe, Katrine og Nanna.

De indgdede gkonomiske bidrag er overgivet til
Danmarks Fotomuseums Venneforening .
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Et opbud af 'Nellergd-kameraer'. Fra v. kamera til
Sformat 26x31 em, et 12x16,5 cm apparat med
aluminiumskassetter (!), rejsekamera til 13x18 og 18x24
cm med stativ. Foto: Tornge reklame.
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Mindeplade afslores pa 'Nellerod-mandens' hus af
Flemming Berendt og Sigfred Lovstad.

' Da kunstmaleren Jens Jgrgen Thorsen fik en hjelpende hand under arbejdet
med sin film om 'Lyset’ — udvekledes en meelkeskal for dets succes!
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S.L. far ved museet indvielse overrakt et fotografi af
'Norka-Hansen' som 92-arig - optaget af F.B. 1
forgrunden en kopi af et daguerreotypikamera
fremstillet af medlemmer af DFS. 1984.

Lovstad bliver ceresmedlem af DFS.

Pa et aftenmgde bliver klenodierne forevist, endevendt

og forklaret.
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Mindeord

Ole Schelde blev medlem af Dansk Fotohistorisk
Selskab kort tid efter dets stiftelse i 1975. Den 21. maj
1981 blev hans nastformand og dermed Andreas Trier
Morchs hgjre hand. I en samlerklub, som det primert
var fra begyndelsen, havde medlemmerne hver sit
samleromrade f.eks. Kodak, Voigtlinder, Agfa osv, osv,
Ole Schelde havde imidlertid, som enkelte andre valgt at
samle pa Leica kameraer.

Da jeg forste gang traf Ole ved et aftenmgde hos P.B.
Schmidt i Skovshoved, var jeg sikker pia at denne
leicasamler matte vere direktgr eller grosserer i guld og
sglv, men nej hr. Schelde var simand folkeskolelarer,
til og med en af de gode af slagsen. Hans faglige
historiske interesse var noget, som mange af os igennem
tiderne ngd godt af i forskellige sammenhange.
Hvorledes en lererlgn var i stand til at finansiere de ofte
dyre indkgb var mig lidt af en gade, indtil erfaringen
lzerte mig, at viden er nggleordet. Et utroligt godt
kendskab til de mange forskellige Leica apparaters
sjeldenhedsgrad, hans viden om argang, nummerering
m.m. var legendarisk. Som den rene novice blev man
benovet over de tekniske samtaler der udspandt sig
mellem Niels Resdahl Jensen, dennes bror og Erik
Sundahl — jo det var folk der vidste besked om den
mindste skrue, mgtrik eller en sarlig sjelden
finurlighed, som fabrikken havde konstrueret og anbragt
i en bestemt argang.
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Samlermanien var heldigvis ikke det eneste for Ole

Schelde her i livet. Han havde desuden en medfgdt
begavelse for brugen af de levende billeder som
fortzlleform. Hvem husker ikke den smukke film om
H.C. Andersen, Rejse i Italien, eller Uld pa Kreta, et
epos om det barske liv i en bjerglandsby, hvor
eksistensgrundlaget drejer sig om at leve af firets
uldpragt. Den store skeggede graker, partisan under den
tyske besattelse af gen betroede 'hobbyfotografen', at
han med sin kniv egenh@ndigt havde gjort af med 4
tyskere. Flere film blev skabt og distribueret af Statens
Filmcentral for udlan til skoler og foreninger.
Det blev ogsa til en bog i samarbejde med davarende
underdirektgr hos Agfa, Hans Elfelt Bonnesen. Filmen
handlede om vabennedkastningerne over Jylland under
den tyske besattelse af Danmark 1940-45. Her var det at
Oles interesse for besattelsestidens historie kom til at
fylde meget i hans liv. Ofte var han gasteskribent i
Politiken og Berlinske Tidende nar det gjaldt et forsvar
for demokrati, og retferdighed.

Selskabets medlemmer ngd adskillige gange glaede af
hans foredrag, hvad enten det drejede sig om hans
yndlingskamera Leica - en god spionhistorie med
indbygget fotolere — eller et bespg i Hitlers Ulveskanse
og V1 og V2 baserne i @stpreusen.

Desvarre alt for tidligt blev Ole Schelde ramt af sygdom
og matte i en arrekke leve pa 'listefgdder'. Hans hustru
Grethe var i de sidste ar ham en uvurderlig stgtte. Vi er
mange som vil savne en god leremester, Ole Schelde

dgde den 1. Juli, 69 ar gammel.
F.B.



0.S. Werner Umstdtter og F.B. ser pa Stirn-billeder.
1983. Foto: Per Ask Nielsen.

ATM, NRJ, OS og FB, en ny bestyrelse.

Som foredragsholder og lyttende tilhgrer.
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'SAMLERDILLEN'

I Tyskland er det ikke kun de store byer som kan byde pa fotohistoriske oplevelser. I byer som
Schwerin og Wismar i Mecklenburg mgder man sma fotoforretninger, som med stor pietetsfglelse
opbevarer og fremviser fotografika, ikke de store sjeldenheder, men almindelige brugsting fra en
svunden tid. (foto 1-4). Lengere sydpa i storbyen Miinchen, med et af Tysklands mest imponerende
tekniske museer, findes der adskillige forretninger som udelukkende handler med fotografika.
Udvalget er stort og priserne rimeligt hgje. Foto-Bazar midt i byen reklamerer med at have over
5.000 apparater i sin forretning. (foto 5-6). Denne lille 'postkorthilsen’ er fra sommeren 2002. F.B.
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IKOFLEX

Et af de ferste kameraer som byggede pa direkte spejireflekssystemet blev allerede konstrueret i 1862
af englanderen Shakspear og fremvist pa en udstilling i Crystal Palace i London. | 1864 konstruerede,
visitkortets opfinder Adolphe Disdéri et stereoskopisk glidebokskamera, som var delt i en ovre og nedre
del. Mange forskellige kameratyper sa igennem tiderne dagens lys, men forst i 1922 producerede
firmaet Franke & Heidecke tosjede kameraer - som endte med ‘fedslen’ af den legendariske Rolleiflex-
serie fra perioden 1928 og helt frem til nutiden. Mange fabrikanter fulgte i samme spor:

Den tyske kameraproducent Zeiss lkon prasenterede i 1934 et gedigent toejet spejlreflekskamera til
rullefilm 120, format 6x6 cm, som giver 12 optagelser pa en film.

De forste modeller Ikoflex Il havde Novar objektiv, f:4,5 75 mm., Compurlukker fra 1/25 - 1/500 -
senere blev de fremstillet med Tessar- eller Triotarobjektiv.

Kameraet blev aldrig en virkelig konkurrent til det beromte pressekamera: Rolleiflex, hvis patenterede
hurtigoptraek lang overgik lkoflexen's besvarlige drejeknap. Prismassigt var forskellen ogsa
vasentlig.
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I Prag har byens 'Robert Jacobsen' forvandlet
'skrot’' til et kunstveerk. Foto: Flemming Berendt.
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'DIT & DAT'

Generalforsamling & landsmgde

Arets landsmgde 6. april 2003 blev lidt uventet henlagt
til den lille by Middelfart. ‘Badstuen' i Odense meldte
optaget. Det skulle vise sig at vare ikke sa ringe et
'bytte' endda. Et stort venligt mgdelokale, flotte toiletter
— nem adgang for hvem der havde tunge sager at bare
pd. Vi hiber at kunne fi lokalerne igen til naste ar!
Formanden Svenn Hugo bgd velkommen, hvorefter
ordstyrervalget faldt pa Svend Frederiksen, som
konstaterede at generalforsamlingen var indkaldt i
overensstemmelse med gzldende regler.

Formandens beretning

S3 er der giet endnu et 4r — og hvad er der s sket i
2002?
For det fgrste har vi modtaget 4 numre af Objektiv. Tre
almindelige og ét temanummer, der handlede om
Farvefotografiens Historie. Den 'gamle’ redaktgr har
arbejdet pd hgjtryk hele ret — ikke kun med at skrive,
men ogs4 med at forbedre kvaliteten pa billedsiden, som
vi alle har kunnet se, er han ndet langt, underlagt de
gkonomiske ressourcer!
Den store arbejdsindsats har ogsa betydet at vi netop har
faet tilsendt Objektiv nr.100. I den anledning vil vi alle
gerne sige tak til Flemming Berendt, og hdber at han har
lyst og energi til at fremstille endnu 100 numre.
Hermed et par flasker med 'fremkalder’, market cru.

Arets aktiviteter

[ Kgbenhavn har der vearet afholdt medlemsaftener
med et stadigt stigende antal fremmgdte:
September maned bgd pd Hans @stberg Hansen, som
fortalte om sine rejser til Leicafabrikken i Wetzlar. I
oktober fortalte undertegnede om hvorledes man samler
pa Wiev Master udstyr.
I november var det Poul Winstrgm, som fremviste en
serie lysbilleder fra omkring 1910-20, fundet pa et
loppemarked. I januar blev medlemmerne indkaldt for at
fremvise egne klenodier. Der blev hygget og handlet,
men desvarre ikke fremvist megen 'isenkram’. I februar
fortalte Hans-Verner Neumann en stor historie om et
lille kamera — nemlig Minox. I marts méned var turen
igen kommet til Svend Frederiksen, som fik os alle
overbevist om, hvor sjovt det er at sidde i skjul i mange
timer for at fi et billede af en fugl. Det blev en aften
med de store teleobjektiver som midtpunkt. Igvrigt blev
alle mgdeaftener behgrigt afsluttet med righoldige
'skrotsalg'.
Herudover har der veret afholdt to store loppemarkeder
og anvisningssalg. 21. september i Kgbenhavn og 6.
oktober i Arhus. Visitkortsamlerne har afholdt 3 mgder,
og har endnu et i maj méned. Mgderne finder sted pa
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Frederiksberg Bibliotek med et stigende antal deltagere.
Til sidst mangler jeg at nevne de kurser der har véret
afholdt med Svend Frederiksen som underviser. Kurset
blev afholdt 15. marts i Ringkgbing, samt 4
kursusaftener i hovedstaden.

Tak til alle som bidrager til at fa Objektiv fremstillet.
Det gelder bade de som skriver til bladet, og alle som
har varet involveret i forbedring af billedkvaliteten. Tak
til vore annoncgrer. Tak til Svend Frederiksen for hans
store indsats med kursus-arrangementerne. Der skal ogsd
lyde en tak til webmaster Peter Haagen for hans arbejde
med hjemmesiden, og velkommen til den nye
webmaster Flemming Lamberth. Den sidste tak gar til
afgiende bestyrelsesmedlem Svend Erik Jeppesen for et
godt samarbejde.

Kassererens beretning

Kjeld Jakobsen gav en grundig gennemgang af arets
regnskab og kunne til de udvalgte punkter blandt andet
oplyse, at selskabet har opndet en rigtig god aftale med
vor bankforbindelse, hvilket tydeligt kunne ses pd
regnskabets renteindtegter. Anvisningssalgene har ogsé
veret rigtig givende.
P4 regnskabets udgiftsside kunne det konstateres at der
var en vasentlig stigning - grundet et ngdvendigt indkob
af en ny hp printer til redaktgren. Til regnskabets aktiver
kunne Kjeld Jakobsen oplyse, at med hensyn til Alm.
Brand Bank er aftalen med banken markedssvingende.
Herefter blev budget for dret 2003 gennemgdet pd
samme grundige facon som regnskabet. Bade til
regnskab, sdvel som budget, var der fra forsamlingen
ingen spgrgsmil, hvorefter begge enstemmigt blev
vedtaget. Samtidig blev det oplyst at der i februar var ca.
85 medlemmer i restance, men at tallet i dag var
reduceret til ca. 20.

Redaktgren beretning

Flemming Berendt takkede Gunni Jgrgensen og Peter
Haagen for deres faglige rdd omkring indkgb af bl.a. ny
hp printer til forbedring af billedkvaliteten - indenfor de
gkonomiske muligheder. Redaktgren kunne derefter
fortzlle at planerne med omredigering 0g feerdigggrelse
af Kehlet Stella Nova’s spendende historie forventes
afsluttet i lgbet af 2003. Resultat: 2 temanumre, 1.del
sidst pa dret 2003, og 2.del i begyndelsen af 2004. Til
slut en tak til alle bidragsydere som har varet med til at
fremstille et tidsskrift som har vakt stor interesse viden
om.
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Indkomne forslag

Der var ikke modtaget forslag.

Valg til bestyrelsen

De opstillede bestyrelsesmedlemmer blev genvalgt.
Efter generalforsamlingen blev bestyrelsen konstitueret
som fglger:

Formand: Svenn Hugo, neestformand: Leif Germann
Jensen, redaktgr: Flemming Berendt, kasserer: Kjeld
Jakobsen, jyllandsafdeling: Kjeld Jensen.
Bestyrelsesmed: Allan Bunton.

Valg af revisorer

Lars Schonberg-Hemme og Willy Thomsen modtog
genvalg.

Fastsattelse af kontingent

Bestyrelsen foreslar uzndret kontingent for 2004.

Eventuelt

Medlem Bo Sgrensen fra Arhus foreslog nogle
aktivitetsaftener med faste emner. Forslaget blev
modtaget positivt af bestyrelsen, som vil se pa
mulighederne og gennemdrgfte sagen ved et
bestyrelsesmgde.

Et kgbenhavner-medlem foreslog et genoptryk af @ldre
numre af Objektiv, hertil kunne redaktgren oplyse, at det
var et udmearket forslag, men en bekostelig sag —
desuden har vi nzsten samtlige numre i vort arkiv, som
kan kgbes for langt billigere penge.

Herefter var opfordring fra et medlem om aplaus til
bestyrelsen for dens arbejde. Efter dette sidste punkt
endte generalforsamlingen i god ro og orden, hvor det
samtidig kunne konstateres at arets generalforsamling
var forlgbet rigtigt godt og hyggeligt i en god og positiv
and fra alle fremmgdte.

Anvisningssalget

Et bragende anvisningssalg stod nu klar til at blive
underkastet Andreas Trier Mgrch’s hammer og Svenn
Hugo’s eksklusive fremvisning. Blandt de bedre
apparater der blev udbudt kan nazvnes: Et Hugo
Svensson Magasinbox 11x16,5 (2.050,-) Olympus Ecru,
ubrugt i org. emb. (1.000,-) et flot rejsekamera med
Steinheil messingoptik (1.000,-) et daguerreotypi fra
W&F. Langheim, Philadelphia (650,-) 17 Time-Life
books (90,-). Salget gik strygende for moderate, men
dog pzne priser — ved mgrkets frembrud havde de to
herrer solgt for kr. 19.569,-

Et flot resultat og afslutning pé landsmgdet — pé gensyn

naste ar! e
Referent: Allan Bunton.

MODEREFERAT

Torsdag 20. Marts

S@sonens sidste mgdeaften handlede ikke om fjedre,
men om fjer — kort og godt fugle. Svend Frederiksen, en
mand med mange talenter havde medbragt et batteri af
teleobjektiver, fra 400 mm og nedefter.

For rigtigt at demonstrerer sine ferdigheder blev der pa
et fotostativ opsat en udstoppet fugl — ja, du leser
rigtigt, ikke et kamera, men en pipfugl.

Da det nu skulle handle om fotohistorie dukkede der
ogsi et kamera op foran fuglen.

Svend Frederiksen fortalte om hvorledes man betjener
dyrene, men ikke mindst kameraerne. Fjernstyret
eksponering — sd end ikke kraeget opdager at der er
'ugler i mosen'.

Vi blev ogsia gjort bekendt med Svend’s utallige
'udskejelser’ med og uden telt, dog altid medbringende
thermokanden. Tilhgrerne blev ogsi informeret om
ornitologernes indbyrdes CIA oplysninger, hvor og
hvornar 'slaget skal std'. De fremsviste dias gjorde det
helt klart, at udover de allerede omtalte remedier skal
der ogsa en del tilmodighed til — en egenskab man vist
roligt kan sige Svend er i besiddelse af.

Tiden flgj af sted og man var helt ked af at den sidste
fugl blev narret af elektronikken indkgbt for kr. 99.95 i
Brugsen. Et hyggeligt og lererigt foredrag var naet vejs
ende. Tak til foredragsholderen som forhabentlig nyder
de tilflyvende flasker.

Sa blev det tid til det sedvanlige medtagen 'isenkram' —
her var det som altid — flyvende elegant udfert! e

Nye medlemmer:

Emilie Ganouna-Cohen

Mette Sandby

Vald. Holmersgade 7, ~ Skerpingevej 42,

2100 Kgbenhavn @. 4673 Redvig Stevens.

Jergen Jorgensen Nederland Fotografica

Ovej 27, Hugo D. Ruys

4100 Ringsted. Tesselschadelaan 20,
1217 LH Hilversum

Klaus Lytzhgft Holland.

Ostre Kirkevej 48,

7400 Herning. Velkommen!

DFS NY HJEMMESIDE:

www.objektiv.dk

Hjemmesiden er ikke helt ferdigudbygget!
Webmaster: Flemming Lamberth.com
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Ekskursion
til
Det Danske Filminstitut, Filmarkivet

Fredag 31. oktober kl. 19:00
Vi mgdes i Naverland 13, 2600 Glostrup

Arkivleder Jacob Truck vil prasentere det
nye tidssvarende arkivforhold for bevaring
af de gamle danske film — samt ca. 2,3 mil-

lioner stillbilleder, plakater, men ikke mindst

Kurt Petersens store samling af filmapparater.

De som kan huske vort besgg i Bagsvaerd Fort
vil nok blive noget overrasket!

I 1997 blev det daverende Filmmuseum en del
af det reorganiserede Filminstitut og fik navnet
Museum & Cinematek med ansvar for ca.
32.000 filmtitler.

TILMELDING SENEST 1. OKTOBER
TIf.: 49 19 2299
eller E-post dfs post.tele.dk

61

Ekskursion
til
Danmarks Fotomuseum

Sendag 16. november
Mgdested: Kgbenhavns
Hovedbanegard under

URET KL. 8:30

Hjemrejse kl. 17:46
Forventet hjemkomst kl. 21:18

Museumsleder Bjarne Meldgard vil
orientere om museets mange klenodier og deres
historiske baggrund bl.a. 'Nellersdmandens'
fantastiske kamerasamling. Verdens stgrste
samling af Stirnbilleder.
Museet har desuden forgget sin samling af
holografier.

I Foto Galleriet vises fotografen Max
Hernandez billeder af sit smukke, men fattige
hjemland HONDURAS.
Velkommen!

Rejsens pris udgger kr. 450,00 inc.
entré.
Medlemmer af DF.Venneforening
gratis adgang.

MINIMUM TILSLUTNING
15 PERSONER

TILMELDING SENEST

10. OKTOBER
TIf. 4919 2299
eller E-post dfs post.tele.dk




- MODERZKKEN:
14/9 (Arhus) 18/9 - 4/10 — 16/10 — 20/11 - 11/12

Osterbro Medborgerhus - Arhusgade 103, Kgbenhavn @.
Mgdetid kl. 19:30

JYLLANDSMODE

Loppemarked & anvisningssalg i Arhus

Sgndag den 14. september 2003
i 'Beboerhuset' Langelandsgade 52a,
8000 Arhus C

Program
Kl. 10:30

Vi mgdes i 'Beboerhuset' - hvor man stiller
op til loppemarked.

*

K111:00

Kjeld Jensen byder velkommen.
*

Kl. 12:30

Middagspause
Let anretning og ¢l/vand kan kgbes.
e

Kl. 13:15

Anvisningssalget begynder
*

Kl. 16:00

Oprydning, hvor alle giver en hind med!
Foreningen byder pa kaffe/te og smakager.
%

Vel mgdt!
Arranggr: Kjeld Jensen
TIf: 9733 5816. E-Post:
kjeld5 @jensen.mail.dk

Torsdag 18. september
EN USZADVANLIG REJSEOPLEVELSE.

Jens Mathiesen vil fortelle og fremvise 4
sjzldne kameraer: Hasselblads 'Svea’ i en serlig
luksusudgave, et Mentor-kamera, det yderst
sjzldne Ranca og en rgd Brownie.

Som afslutning vises en serie dias fra New York
og San Francisko fotograferet med en Rolleiflex.
Der afsluttes med 'skrotsalg'.

Torsdag 16. oktober

FOR & NU
er titlen pa Hans Elfelt Bonnesens causererende
foredrag om den film- og fotohistoriske
udvikling gennem tiderne fra analog- til
digitalfilm.
En serie historiske dias vil illustrere de enkelte
epoker. Nogle meget specielle forsgg med
Agfa/film vil blive presenteret.
Ikke helt uszdvanligt forventes det af
'skrotbordet' er fyldt op!

Torsdag 20. november
DREYER OG DEN DANSKE STUMFILM?
Lektor og studievejleder Casper Tybjerg fra
Institut for Film- Medievidenskab vil under
denne overskrift berette om sit arbejde med
restaurering af filmen Der var Engang.

Efter dette er der 'skrotsalg’.

Torsdag 11. december
JULEANVISNINGSSALGET BEGYNDER
KL. 19:00.

Dette ars store juleanvisningssalg begynder,
traditionen tro, med at Andreas Trier Mgrch &
Svenn Hugo svinger sével hammer som
effekterne ud til det 'hungrende' publikum.

Det opstillede fotografika
SKAL VARE NUMMERERET
og opstilles i nummerfglge!
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'SPALTELUKKEREN'

Classic Camera nr. 26, maj 2003 er et temanummer helliget Nikon-kameraer. Pa 48
sider far man en grundig beskrivelse af de mange apparater produceret pd den
legendariske fabrik. En grundig historisk oversigt er ledsaget med usadvanlig flotte
hgjglansfotografier. De nasten 200 fotografier med korte tekniske beskrivelser, nogle
med auktionsvurderinger er rigeligt et arsabonnement vard. Kontakt: Editrice, viale
Peceno 14, 20 129 Milano, Italien. Fax: +39-02-71.30.30, info@zoom-net.com

Hvem var hvem? I den tyske fotoindustri. Harmut Thile har registreret 960
fototekniske- og kemiske industrifirmaer i Tyskland fra 1849 til 2003. Den ihardige
fotohistoriker har kuglegravet det tyske handelsregister og skabt et opslagsvark af stor
vardi for samlere af tysk 'isenkram’. Cirka 450 enkeltpersoner er omtalt. Man fér tillige
et serdeles detaljeret overblik og udviklingsforlgb af de mange firmaers opstien og
nedleggelser. Det 140 siders opslagsverk er udsendt privat, men kan bestilles enten
gennem Danmarks Fotomuseum eller www.lindemanns.de Prisen er ca. kr. 250,-

Dele af redaktionen holdt ferie!

NUDE & PHOTO, The magazine for sensual photography. Det lyder som noget
delikat og lekkert — og det er det sandelig ogsa. Rudolf Hillebrand Publishing, det er
ham med Photo/Deal, er giet ind i en brance hvor konkurrencen er meget hard. Det er
imidlertid lykkedes at fremstille et billedtidsskrift af meget hgj karat. De mange smukke
'kurvererede' damer fremtrede pa tryk som det ypperligste man i dag kan fremstille.
Tekst og billeder indeholder serigs tale for and og gjne. Tidsskriftet er ikke billigt, men
godt. Bestilling: E-Post hillebrand @ nudeandphoto.com (www.nudeandphoto.com).

Det er til enhver tid tilladt at bidrage skriftligt eller pA anden méade i vort tidsskrift
Objektiv.
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cchs | MRLTON, £

Profess:one!
Fotolaboratorium Fax: 3254 3858

FABRIKSVEJ 73
eeton 72211 GOECKER
PROFSERVICE

35821100

Titangode 13A * 2200 Kobenhavn N
Postbox 666 * Fax 35 82 52 00

Christianshavns Foto
To ca e 3

NORTHERN LIGHT GALLERY e —
K{cﬂ) & Salg* FOiOgTaficr [839-2{)0"} Brugt fotoudstyr kebes
Salg af: Opbevaringsmaterialer, fotobpger Vurdering * kab * salg  bytte

Seelg Deres
frimaerkesamling her

www.nlg.dk o tlf: 38605942 » adaneman@nlg.dk
CHRISTIANSHAVNS

Foto & Frimaerkehandel

32577871

amera-
specialisten AGFA @

FREDERIKSSUNDSVEJ 136 - 2700 BRONSHO) -
TELF/FAX: 3860- 6317.

Platan Foto

VESTEHBHOGADE 179 o Abent: ma-t0.9-1730 fr 9-19.18 913
Fax: 3131 1416

PREUSS FOTO 2000

Osterbrogade 54 - 2100 Kebenhavn @. Telf: 3542 7117

COLOR FOTO COLOR FOTO |HORSHOLMFOTO
FREDERIKSBERG ESPERG/ERDE HORSHOLM

3810 8213 4913 2377 4586 0350




Formand:

Svenn Hugo

Orebyvej 27,

4990 Sakskegbing.

TIf: 5470-5595
vildmanden@email.dk

Nzstformand &
anvisningssalgsleder:

Leif Germann Jensen

Gl. Kongevej 172c.11,

1850 Frederiksberg C.

TIf: 3321-4367 (helst 10-11)
leif-gj @vip.cybercity.dk

/Eresmedlemmer:
John Philipp

Kurt Petersen
Flemming Berendt

4 BESTYRELSEN - ADRESSER M.M:

Redakter:
Flemming Berendt
Postboks 49
Teglgérdsvej 308,
3050 Humlebak.
TIf: 4919-2299
Dfs@post.tele.dk

Kasserer:

Kjeld Jacobsen
Stationsgade 24

8240 Risskov

Telf: 8617-5595
dfs-kasserer @post.tele.dk
Giro konto nr. 1 50 64 47
Kontingent kr. 300,

Bestyrelsesmedlemmer:
Allan Bunton

Vanlgse Allé 70, I1, tv.
2720 Vanlgse.

Telf: 3871-0091

~

Mgder: Kgbenhavn:

3. torsdag i mineden kl. 19.30.
I perioden september - april.
Asterbrohuset

Arhusgade 103, 2100 Kgbh. ©.
TIf: 3538-1294

Mgder i Jylland:
Oktober og januar/februar

Jyllands/afdeling:
Kjeld Jensen

Hgbrovej 19, Hvingel
6950 Ringkgbing.

TIf: 9733-5816

kjeld5 @ jensen.mail.dk

Hjemmeside:

Danmarks Fotomuseum:
www.fotomuseum.dk
DES:

www.objektiv.dk

Redaktion
Objektiv udsendes i april, september og december. Gamle numre kan kgbes.
Ca. hvert andet &r udsendes en opdateret medlemsliste.
Indholdsfortegnelse over alle numre af Objektiv kan rekvireres.
Henvendelse: Flemming Berendt.
E-post & internet
dfs@post.tele.dk
www.objektiv.dk
Webmaster
Flemming Lamberth
Fllamberth@hotmail.com
TIf.: 3250-6367.

Okonomi & adresseendring:
Kontingent: Danmark & Norden kr. 300,-. @vrige Europa kr. 400,-. (Medlemsperiode: 1. Januar til 31. december).
Girokort udsendes med decembernummeret af Objektiv.
Kontingentet skal vare betalt senest 1. februar. DFS’s gironummer 150-64 47
Henvendelse: Kjeld Jakobsen.

Anvisningssalg & loppemarked:

Medlemskab af DFS er obligatorisk for at kunne deltage i anvisningssalg. Szlger og kgber betaler hver 12,5% i salar til DFS.
Skriftligt bud fremsendes til anvisningssalgslederen. Anvisningssalg afholdes ved generalforsamlingen i Odense i april, i
oktober i Jylland. Desuden i september og december i Kgbenhavn. Derudover atholdes loppemarked i januar/februar, april,
september og oktober.

Henvendelse: Leif Germann Jensen.
Tilmelding af fotografika pr. post eller e-mail senest 1. marts, 10. august og 1. november.
Gl. Kongevej 172C.1I1, 1850 Frederiksberg C. Telf: 3321 4367 (helst 10-11). leif-gj @vip.cybercity.dk
Medlemmer kan fremsende BUD pr. tif, brev eller E-Post.
Fplgende har bidraget med materiale eller andet:

Danmarks Fotomuseum - Cote Cuculiza — Poul Pedersen — Svenn Hugo
Alle rettigheder forbeholdes. Mekanisk, fotografisk eller anden gengivelse af skriftet samt dele deraf er KUN tilladt efter skriftlig tilladelse
fra Dansk Fotohistorisk Selskab.

No part of this publication may be reproduced in any form without permission in writing from the Copyright holder.

Dansk Fotohistorisk Selskab @. 2003. All right reserved under international Copyright Convention.
Indsendt materiale er underlagt bladets almindelige layout. ISBN 0107-6329 Denmark
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